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1. Σπανάκης, 1991, 258 , όπου παρατίθενται στοιχεία για την ιστορία του οικισµού.

ΠΕΤΡΟΥΛΑ ΒΑΡΘΑΛΙΤΟΥ

Παρατηρήσεις στον τοιχογραφικό διάκοσµο του ναού

της Γέννησης της Θεοτόκου στη ∆ρύµισκο Αγ. Βασιλείου

Στα ΒΑτου οικισµού της∆ρυµίσκου∆.Λάµπης1, σώζεται ο ναός της

Γέννησης της Θεοτόκου στη θέση «Μελισσηνιάκω». Πρόκειται για µι-

κρών διαστάσεων κτήριο (5.50µ. Χ 2.50µ. εσωτερικά), στο οποίο δια-

κρίνονται δύο τουλάχιστον οικοδοµικές φάσεις (φωτ.1). Στη θέση ενός

παλαιότερου µεγαλύτερου κτίσµατος, τα υπολείµµατα των τοιχοποιϊών

του οποίου διακρίνονται ευκρινέστερα κατά µήκος των θεµελίων του

Φωτ.1: Γενικές απόψεις και κάτοψη του ναού.
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3. Τα διακοσµητικά ανάγλυφα που ο Gerola περιγράφει στον ναό της Παναγίας στη

∆ρύµισκο Αγ. Βασιλείου, δεν βρίσκονται στον ναό της Γέννησης αλλά, στον άλ-

λοτε κοιµητηριακό ναό της Κοίµησης της Θεοτόκου, που βρίσκεται στην Ν∆πλευρά

του οικισµού (Gerola 1908, 280 και 287, υποσ. 489 και 500).

4. Πελαντάκης 1973, 37-38, όπου όµως παρά τη σχετική αναφορά, την περίοδο που εκ-

πονήθηκαν οι εργασίες καθαρισµού και συντήρησης του τοιχογραφικού διακόσµου

από την αρµόδιαΑρχαιολογικήΥπηρεσία (2006-2007), δεν εντοπίστηκαν ίχνη τοι-

χογραφιών στο νάρθηκα του ναού.

5. Για το λόγο αυτό, σε προγενέστερες δηµοσιεύσεις, αναφέρονται σε λάθος θέση ορι-

σµένες παραστάσεις του ∆ωδεκαόρτου και του Θεοµητορικού κύκλου (π. χ. Η

Ο αρχιτεκτονικός του

τύπος ιδιαίτερα λιτός: µονό-

χωρος, καµαροσκέπαστος

µε δίρριχτη κεραµοσκεπή

στέγη και απλά τετρά-

πλευρα ανοίγµατα χωρίς

κανένα διάκοσµο3. Σύµ-

φωνα µε τις µαρτυρίες, τοι-

χογραφηµένοι ήταν και οι

πλάγιοι τοίχοι του ηµιερει-

πωµένου σήµερα νάρθηκα,

στον οποίο δεν διασώζονται

πια ίχνη τοιχογραφικού δια-

κόσµου4.

Ο ναός αποκαταστά-

θηκε πρόσφατα από την

28η Εφορεία Βυζαντινών

Αρχαιτήτων. Παράλληλα,

µε τη συνδροµή των ενο-

ριτών και του Πολιτιστι-

κού Συλλόγου του χωριού,

αποκαλύφθηκε και συντη-

ρήθηκε ο τοιχογραφικός

του διάκοσµος, που ήταν

εν µέρει µόνο ορατός (Gerola – Λασσιθιωτάκης 1961, 61, αρ. 335),

καθώς παχύ στρώµα αλάτων επικάλυπτε µέχρι πρόσφατα τις τοιχογρα-

φηµένες επιφάνειες5 (φωτ.3-4).

Φωτ.3. Ο ανατολικός τοίχος του ναού

πριν και µετά τις εργασίες συντήρησης.

ναού2, χτίστηκε στις αρχές του 14ου αι., σύµφωνα µε την κτητορική επι-

γραφή, ο σηµερινός ναός της Παναγίας, που τοιχογραφήθηκε από το

ζωγράφο Μιχαήλ Βενέρη, το έτος 1317/18, µε δαπάνη του Γεώργιου

Μελισσηνού (Gerola 1932, 491, αρ. 5) (φωτ.2).

2. Κατά τη διάρκεια των εργασιών αποκατάστασης από την 28η Ε.Β.Α., που πραγµατοποι-

ήθηκαν µε την επίβλεψη της αρχαιολόγου Α. Φιολιτάκη και του αρχιτέκτονα Γ. Χατζη-

γρηγόρη,το έτος 2005, δεν εντοπίστηκαν ίχνη του αρχικού ναού στο εσωτερικό του

κτηρίου. Υπολείπεται η έρευνα στον εξωτερικό χώρο, που θα πραγµατοποιηθεί κατά τη

διάρκεια των εργασιών διαµόρφωσης του περιβάλλοντα χώρου, µεγάλο τµήµα του οποίου

όµως έχει καταληφθεί τα τελευταία πενήντα περίπου χρόνια από το σύγχρονο νεκροταφείο.

Φωτ.2:

Η κτητορική

επιγραφή στη

µεταγραφή του

Gerola (πάνω),

και πριν και µετά

τις πρόσφατες

εργασίες συντή-

ρησης (κάτω).
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6. Αναλυτικός σχολιασµός των εικονογραφικών και τεχνοτροπικών χαρακτηριστικών

του ζωγράφου έχει ήδη γίνει από τον καθηγητή Α. Μαδεράκη, στο εκτενές άρθρο

του για τους Βενέρηδες (Μαδεράκης, 1981, 155-179), στο οποίο γίνεται αναφορά

και σε αρκετές παραστάσεις του ναού της Γέννησης της Θεοτόκου στη ∆ρύµισκο.

για τη διάταξη των τοιχογραφιών. Στο χώρο του Ιερού Βήµατος επιλέγον-

ται θέµατα από το δογµατικό και το λειτουργικό κύκλο, ενώ στον κυρίως

ναό παραστάσεις από τον Ευαγγελικό κύκλο, µε σκηνές από το ανεπτυγ-

µένο ∆ωδεκάορτο στα ανώτερα τµήµατα, σκηνές από το Θεοµητορικό

κύκλο εµπνευσµένες από τα Απόκρυφα Ευαγγέλια, στη µεσαία ζώνη

καθώς η εκκλησία είναι αφιερωµένη στην Παναγία, και από τον Αγιολο-

γικό κύκλο, µε παραστάσεις όρθιων µετωπικών αγίων στα κατώτερα. Εν-

διάµεσα, διακοσµητικά γεωµετρικά και φυτικά µοτίβα καλύπτουν όλες τις

κενές επιφάνειες που δηµιουργούνται γύρω από τα δοµικά αρχιτεκτονικά

στοιχεία του κτηρίου (σχ.1α-1β-1γ-1δ)6.

σκηνή της Προδοσίας πιθανολογείται τόσο στον βόρειο, όσο και στον νότιο τοίχο.

Η σκηνή της Μεταµόρφωσης δεν αναγνωρίζεται καθόλου και σηµειώνεται η απου-

σία επισκόπων από την παράσταση της Κοίµησης της Θεοτόκου, ενώ απεικονίζον-

ται δύο στα δεξιά της Παναγίας. Στην µεσαία ζώνη, αναφέρονται µε λάθος σειρά οι

σκηνές του Θεοµητορικού κύκλου, ενώ αναγνωρίζεται και η σκηνή της Προσευχής

της Άννας, που όµως δεν υπάρχει. Spatharakis, 2001, 51).

Παρόλα αυτά, η ποιότητα των

λίγων τοιχογραφιών που παρέµε-

ναν ορατές, σε συνδυασµό µε την

κτητορική επιγραφή που διέσωσε

την χρονολόγησή τους και τα

ονόµατα του κτήτορα και του ζω-

γράφου, έδωσαν τη δυνατότητα

στους σύγχρονους µελετητές να

διατυπώσουν τις απόψεις τους για

το µνηµείο και να το αξιολογή-

σουν, συγκρίνοντάς το κυρίως µε

το ναό της Μεταµόρφωσης του

Χριστού στα Μεσκλά Κυδωνίας

Χανίων, όπου για πρώτη φορά

έχει εντοπιστεί το όνοµα του ζω-

γράφου Μιχαήλ Βενέρη, δίπλα

σε αυτό του θείου του, Θεόδω-

ρου-∆ανιήλ (Ορλάνδος, 1955-

56, 126 κ. έ., Μαδεράκης, 1981,

155 κ.έ., Μπορµπουδάκης, 1988,

77, 80-1, Bissinger, 1995, 36-37,

Spatharakis, 1999,106).Μετά την

ολοκλήρωση των εργασιών συν-

τήρησης, οπότε και ταυτίστηκαν

µε ασφάλεια όλες οι παραστά-

σεις, παρά τις εκτεταµένες κατά

τόπους φθορές, επιβεβαιώνεται

ότι ο ζωγράφος ακολουθεί το κα-

θιερωµένο στην Κρήτη πρότυπο
Φωτ.4: Ο δυτικός τοίχος του ναού πριν και

µετά τις εργασίες συντήρησης.

σχ. 1α
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σχ. 1β

σ
χ
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Στο Ιερό, στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας, απεικονίζεται η Παναγία

Βρεφοκρατούσα, στον τύπο της Βλαχερνίτισσας, δορυφορούµενη από δύο

ηµίσωµους αρχαγγέλους (φωτ.5). Στον ηµικύλινδρο της κόγχης, κάτω από

το µικρό παράθυρο του ιερού, ο Θυόµενος µέσα σε οβάλ, ιδιαίτερα δια-

κοσµηµένο, δίσκο µε υψηλό πόδι. Ο µικρός Χριστός ζωντανός, ευλογεί µε

το δεξί του χέρι, ενώ το γυµνό σώµα του σκεπάζει αέρας κοσµηµένος µε

σταυρό και πάνω του αστερίσκος. (Κωνσταντινίδου, 2008, 56, 60, 190)

(φωτ.6-7). Μέσα σε κυκλικό πλαίσιο, πάνω από το παράθυρο, διακρίνεται

εξαπτέρυγο. Περιβάλλεται από τέσσερεις συλλειτουργούντες ιεράρχες µε

πολυσταύρια φελόνια. Από τις αποσπασµατικά σωζόµενες επιγραφές, τα

κείµενα των ανοιχτών ειλητών και τα φυσιογνωµικά τους χαρακτηριστικά

ταυτίζονται µε τουςΆγ. Γρηγόριο Θεολόγο,Άγ. Βασίλειο (βόρεια), καιΆγ.

Ιωάννη Χρυσόστοµο (νότια)7.Από τον τελευταίο ιεράρχη δεν έχει διασω-

θεί παρά µέρος των αµφίων του. Ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα είναι η αναγραφή

7. Σηµειώνεται ότι οι δύο κεντρικοί ιεράρχες, Αγ. Βασίλειος και Αγ. Ιωάννης ο Χρι-

σόστοµος, ο οποίος αποδίδεται tonsatus, κρατούν κλειστό ειλητό µε το ένα χέρι και

µε το άλλο ευλογούν. Με την ίδια ακριβώς στάση απεικονίζονται στο ιερό του ναού

της Παναγίας στον Κισσό Αγ. Βασιλείου Ρεθύµνου, που επίσης αποδίδεται στον

Μιχαήλ Βενέρη.

Φωτ.5: Η παράσταση της Βλαχερνίτισσας στην αψίδα του ιερού.

σ
χ
.
1
δ
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8. Το στοιχείο αυτό παραπέµπει σε ένα είδος σύνθρονου, που σπάνια παρατηρείται

στους ναούς της Κρήτης µε αυτή τη µορφή. Μέχρι στιγµής έχει εντοπιστεί µόνο σε

δύο ναούς του νοµού Χανίων.

Κάτω από τους ιεράρχες αποκαλύφθηκε πλατύ χτιστό πεζούλι που

ενοποιείται µε τηνΑγία Τράπεζα ως ένα είδος καθιστικού, µε διάκοσµο

που αποµιµείται ύφασµα µε πυκνό φυτικό ελικοειδές κόσµηµα και πε-

ριορίζεται στον χώρο της ηµικυλινδρικής αψίδας8.

Στο µέτωπο του ανατολικού τοίχου απεικονίζεται τοΆγιο Μανδήλιο,

στον τύπο του χαλαρού υφάσµατος, τα άκρα του οποίου δένονται σε

κόµπους που τους κρατούν δύο χέρια, µε διακοσµιµένα επιµάνικα. Ο

Ευαγγελισµός χαµηλότερα, σε δύο πίνακες, µε τον άγγελο στη βόρεια

πλευρά και την Παναγία στη νότια. Αντίστοιχα οι διακόνοι Στέφανος

και Ρωµανός κρατώντας τη λιβανωτίδα και το θυµιατό, παριστάνονται

στους πεσσούς του ανατολικού τοίχου. Στους πλάγιους, ολόσωµοι µε-

τωπικοί ιεράρχες, φορώντας τα συνήθη πολυσταύρια φελόνια. Στο βό-

ρειο τοίχο, που διατηρείται σε καλύτερη κατάσταση, ταυτίζονται από

τις επιγραφές τους οΆγιος Κύριλλος ο αρχιεπίσκοποςΑλεξανδρείας, µε

το χαρακτηριστικό κάλυµµα της κεφαλής, οΆγιος Νικόλαος και ο άγιος

Μύρων επίσκοπος Κρήτης. Ο τελευταίος αποδίδεται στηθαίος, επειδή

βρίσκεται πάνω από την αψίδα της πρόθεσης, το εσωτερικό της οποίας

διακοσµείται µε απλά γεωµετρικά µοτίβα (φωτ.8).

της ευχής του καθαγιασµού των Τιµίων ∆ώρων: «Κύριε ποίησον τον µεν

άρτον τούτον σώµα του Χριστού αµήν» (Τρεµπέλας, 1997, 114), στον

κάµπο της παράστασης, δεξιά του Θυόµενου και όχι στο ειλητό ενός από

τους συλλειτουργούντες ιεράρχες, όπως συνηθίζεται.

Φωτ.6: Η παράσταση των Συλλειτουργούντων Ιεραρχών στην κόγχη του ιερού.

Φωτ.7: Λεπτοµέρεια από την παράσταση του Θυόµενου στην κόγχη του ιερού.

Φωτ.8: Άποψη του βόρειου τοίχου του ιερού.
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Ο κυρίως ναός διαιρείται σε τρεις ζώνες. Στην ανώτερη, στο νότιο

τοίχο, από τα ανατολικά προς τα δυτικά, απεικονίζονται: η Γέννηση του

Χριστού µε το λουτρό του βρέφους, η Βαϊοφόρος, η Έγερση τουΛαζά-

ρου και η Προδοσία, στην οποία

συµπεριλαµβάνεται το επεισό-

διο του Μάλχου. Στις αντίστοι-

χες θέσεις του βόρειου τοίχου

απεικονίζονται: η Υπαπαντή, η

Βάφτιση, η Μεταµόρφωση και η

Ανάσταση (φωτ.11-12).

Τέλος η σκηνή της Σταύρω-

σης απεικονίζεται στο τύµπανο

του δυτικού τοίχου.

9. Η κεντρική µορφή, της σπάνιας αυτής παράστασης, παραπέµπει στο Χριστό-Εµµα-
νουήλ µέσα σε µετάλλιο.∆εξιά του η νεανική ανδρική µορφή, σε µάρτυρα, λόγω της
χαρακτηριστικής παπαλήθρας στο πάνω µέρος της κεφαλής, ενώ η αριστερή που
αποδίδεται προφίλ, µοιάζει γυναικεία. Παρόµοια παράσταση, και στην αντίστοιχη
θέση, εντοπίστηκε και στο ναό του Αγ. Κωνσταντίνου στη ∆ρύµισκο, ο οποίος χρο-
νολογείται στον 15ο αι., σύµφωνα µε τα τεχνοτροπικά του χαρακτηριστικά.

Ακόµη χαµηλότερα τοποθετείται η κτητορική επιγραφή, και κάτω από

αυτήν αποκαλύφθηκε µία µικρή, µάλλον ηµιτελής παράσταση, στην οποία

απεικονίζονται τρεις προτοµές µε φωτοστέφανο9 σε λευκό κάµπο (φωτ. 9).

Αντίστοιχα στο νότιο τοίχο, πα-

ριστάνονται τρεις ολόσωµοι µετω-

πικοί ιεράρχες, όπως φαίνεται από

τα σωζόµενα ενδύµατα στο κατώ-

τερο τµήµα της παράστασης.

Έχουν υποστεί όµως µεγάλη φθορά

και παραµένουν αδιάγνωστοι. Στο

θόλο του ιερού απεικονίζεται σε

δύο ηµιχόρια ηΑνάληψη. Στο κέν-

τρο οΧριστός καθισµένος σε δόξα

που φέρουν τέσσερεις άγγελοι,

ανέρχεται στους ουρανούς. Εκατέ-

ρωθεν οι δύο χοροί τωνΑποστόλων

παρακολουθούν αναστατωµένοι

µαζί µε την Παναγία που αποδίδε-

ται κατά κρόταφον, ενώ την κάθε

οµάδα καθησυχάζει ένας Άγγελος

(φωτ.10).

Φωτ.9: Ηµιτελής παράσταση στο κατώτερο τµήµα του βόρειου τοίχου του ιερού.

Φωτ.10: Λεπτοµέρεια της Ανάληψης από

το νότιο ηµιχόριο.

Φωτ.11: Λεπτοµέρεια από την ανώτερη ζώνη του

βόρειου τοίχου, µε την παράσταση

της Υπαπαντής και της Ανάστασης.

Φωτ.12: Λεπτοµέρεια από την

παράσταση της Βάπτισης,

στο βόρειο τοίχο.
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Από τον Αγιολογικό κύκλο προέρχονται οι παραστάσεις των ολόσω-

µων µετωπικών αγίων που κοσµούν την κατώτερη ζώνη των τοιχοποιϊών.

Νότια, σώζεται πολύ αποσπασµατικό τµήµα καθισµένης σε θρόνο µορ-

φής, που από την επιγραφή συνάγεται ότι πρόκειται για την παράσταση του

ένθρονου Παντοκράτορα.∆ίπλα του απεικονίζονται οι ισαπόστολοι Κων-

σταντίνος και Ελένη καθώς και δύο έφιπποι άγιοι, εκ των οποίων ανα-

γνωρίζεται από την επιγραφή ο Αγ. ∆ηµήτριος, στα δυτικά. Εικονίζεται

έφιππος να λογχίζει τον πεσµένο στα πόδια του αλόγου άντρα µε την στρα-

τιωτική ενδυµασία, πιθανότατα τον βούλγαρο βασιλέα Σκυλογιάννη13. Βό-

ρεια, δίπλα στην µεγάλη παράσταση της Κοίµησης της Θεοτόκου, που

συµπεριλαµβάνει και το επεισόδιο του Ιεφωνία (φωτ.20), απεικονίζονται

ολόσωµοι, οΑρχάγγελος Μιχαήλ και ο άγιος Γεώργιος (φωτ.22). Στο δυ-

τικό τοίχο, ολόσωµοι και στηθαίοι άγιοι, µεταξύ των οποίων στη µεσαία

13. ∆υστυχώς η επιγραφή στο σηµείο αυτό είναι πολύ φθαρµένη για να ταυτίσουµε µε

απόλυτη ακρίβεια τη µορφή του πολεµιστή, όµως το εικονογραφικό αυτό θέµα συ-

νηθίζεται στην Κρήτη από τα τέλη του 13ου αι. Όπως π.χ. στους ναούς της Πανα-

γίας στο Καρύδι Αποκορώνου, που αποτελεί και το πιο πιθανό πρότυπο του

ζωγράφου, στον Αγ. Γεώργιο στο Ανισαράκι Σελίνου (Μαδεράκης, 2000/2001,

114), στονΑγ. Ιωάννη Θεολόγο στο Έλος Κισάµου, στονΑγ. Γεώργιο στουςΑνύ-

δρους Παλαιόχωρας, στον Σωτήρα Χριστό στα Τεµένια Σελίνου στα Χανιά, αλλά

και στον Αγ. Γεώργιο στα Χελιανά, στον Αγ. Ιωάννη στα Ανώγεια Μυλοποτάµου

και στην Αγ. Παρασκευή στις Μέλαµπες Αγ. Βασιλείου στο Ρέθυµνο.

10. Σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή ο ναός είναι αφιερωµένος στηνΘεοτόκο τηνΛα-
πηνή, η λατρεία της οποίας φαίνεται ότι επιχωριάζει στον Άγιο Βασίλειο. Ο επισκο-
πικός ναός της Παναγίας της Λαµπινής, στον οµώνυµο γειτονικό οικισµό, που
χρονολογείται από το 12ο αι., πρέπει να είχε ιδιαίτερη ακτινοβολία, όπως δείχνουν οι
σχετικές επιγραφές στον ναό της Παναγίας στο Ντιµπλοχώρι και στη∆ρύµισκο, αλλά
και γενικότερα ο µεγάλος αριθµός εκκλησιών της περιοχής που είναι αφιερωµένες
στηνΠαναγία. Και είτε αναφέρεται ωςΛαµπινή, είτε ωςΛαπηνή, φαίνεται ότι το προ-
σωνύµιο, συνδέεται µε το όνοµα της οµώνυµης Επισκοπής. Εκτός όµως από τους ίδι-
ους τους ναούς που χτίζονταν προς τιµήν της «τοπικής» αυτής Παναγίας, φαίνεται
ότι φιλοτεχνούνταν και οι αντίστοιχες φορητές εικόνες (Γκράτζιου, 2008, 49-51).

11. Η σπάνια αυτή για τους ναούς της Κρήτης παράσταση, του ανεπτυγµένου ∆ωδε-

καόρτου, εντοπίζεται πανοµοιότυπη και στο ναό της Παναγίας στον Κισσό. Ανά-

λογη σκηνή υπάρχει στο ναό της Παναγίας στην ΚριτσάΛασιθίου και στο ναό του

Μιχαήλ Αρχαγγέλου στην Επισκοπή Κισάµου Χανίων, ενώ µικρότερη, ενσωµα-

τωµένη στην παράσταση της Γέννησης του Χριστού, συναντάται στο ναό της Πα-

ναγίας στο Θρόνος Αµαρίου, που επίσης χρονολογούνται στις αρχές του 14ου αι.

(Gerola -Λασσιθιωτάκης 1961, 150). Επίσης στο ναό της Παναγίας, σταΛειβάδια

Μυλοποτάµου Ρεθύµνου και στον Σωτήρα Χριστό στη Σκλαβοπούλα Σελίνου Χα-

νίων, που χρονολογούνται στις αρχές του 15ου αι.

12. Ανάλογο εικονογραφικό σχήµα, που ουσιαστικά αποτελεί «συναίρεση» της Επτα-

βηµατίζουσας και της Κολακείας, έχει εντοπιστεί και σε άλλους ναούς της Κρή-

της (Ξανθάκη, 2009, 192).

Η µεσαία ζώνη είναι αφιερω-

µένη στην Παναγία10. Οι σκηνές

του θεοµητορικού κύκλου είναι

εµπνευσµένες από τα Απόκρυφα

Ευαγγέλια και στο νότιο τοίχο πε-

ριλαµβάνουν: το Όνειρο του

Ιωσήφ11, την προσφορά των

δώρων του Ιωακείµ και της

Άννας, την αποποίηση των προ-

σφορών από τον ιερέα, τον Ευαγ-

γελισµό του Ιωακείµ και τον

ασπασµό του Ιωακείµ και της

Άννας (φωτ.13).

Αντίστοιχα στο βόρειο τοίχο

απεικονίζονται: η Γέννηση της

Παναγίας, η Κολακεία12 (φωτ.14)

και τα Εισόδια.

Φωτ.14: Η παράσταση της Κολακείας της Θεοτόκου στη µεσαία ζώνη του βόρειου τοίχου.

Φωτ.13: Η παράσταση του Ασπασµού του Ιωακείµ

και της Άννας, στη µεσαία ζώνη του νότιου τοίχου.
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15. Παρόµοιες επιγραφές και µε πανοµοιότυπα γράµµατα, εντοπίζονται και στο ναό

του Σωτήρα Χριστού στα Μεσκλά, όπου ο Μιχαήλ Βενέρης εργάστηκε µαζί µε το

θείο του, αλλά και στο ναό της Παναγίας στον Άγιο Ιωάννη Μυλοποτάµου, που

επίσης αποδίδεται στον θείο του, Θεόδωρο-∆ανιήλ (Γιαπιτσόγλου, 2006), όπως επί-

σης και στο ναό της Παναγίας στον Κισσό (Φραϊδάκη, στον παρόντα τόµο).

µεγαλογράµµατες επιγραφές, που αποτελούσαν τους τίτλους των παρα-

στάσεων του∆ωδεκαόρτου, του Θεοµητορικού και τουΛειτουργικού κύ-

κλου (π.χ., HCTABPOCHC, O ACPACMOC...ΙΩ[...], Ο [Θ]ΗΟΜΕΝΟC,

κ.λ.π.), αλλά και τα ονόµατα των αγίων και των ιεραρχών, στους οποίους

προστίθενται προσωνύµια ή τίτλοι µε κεφαλαία ή µικρά καλλιγραφικά

γράµµατα, και ορισµένες φορές και µε τόνους και σηµεία στίξης (π.χ. Ο

ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣΟ∆ΙΑCΩΡΙΤΗΣ, ΡΩΜΑ[ΝΟΣ], Ο AΓΙΟCΜΙΡΟΝ ο

επίσκοπος κρήτης, κ.λ.π.)15. Σύντοµες επεξηγηµατικές φράσεις έχουν προ-

στεθεί σε συγκεκριµένες παραστάσεις, όπως στη Σταύρωση (Ο

14. Εξαίρεση αποτελεί η αναγραφή του ονόµατος των επισκόπων∆ιονυσίου τουΑρε-

οπαγίτου (∆ΗΟΝΗCΙΟC) και ενός ακόµη ιεράρχη, του ∆ωρόθεου ([...]ΟΘΕΟΣ),

η παρουσία των οποίων ανάµεσα στους Αποστόλους της Κοίµησης, επισηµαίνε-

ται από τον 11ο αι.(Εµµανουήλ, 1991, 128-29).

ζώνη απεικονίζονται οι Κοσµάς και ∆αµιανός µαζί µε αδιάγνωστη αγία

(νότια), και επίσης αδιάγνωστη αγία δίπλα στην αγία Φωτεινή(βόρεια).

Στην κατώτερη ζώνη, στα νότια απεικονίζεται αδιάγνωστος, ολόσωµος

έφιππος άγιος και βόρεια οι αγίες Μαρίνα και Ειρήνη.

Στις περισσότερες παραστάσεις διακρίνονται µε γράµµατα µαύρου ή

άσπρου χρώµατος, τα συνήθη συµπιλήµατα IC- XC και MP- ΘY, στις

απεικονίσεις του Χριστού και της Παναγίας, ή τα αρχικά των ονοµάτων

των αποστόλων στα φωτοστέφανά τους, στις παραστάσεις τηςΑνάληψης

και της Κοίµησης της Θεοτόκου14. ∆ιασώζονται επίσης αρκετές από τις

Φωτ.20: Η παράσταση της Κοίµησης της Θεοτόκου στον βόρειο τοίχο.

Φωτ. 22: Η παράσταση του Αγ. Γεωργίου και του Αρχαγγέλου Μιχαήλ στον βόρειο τοίχο.
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16. Οι κυριότερες διαφορές στο εικονογραφικό πρόγραµµα των δύο ναών είναι οι εξής:

Στην Παναγία στον Κισσό, στην αψίδα του ιερού απεικονίζεται ο Παντοκράτο-

ρας, ενώ στην ∆ρύµισκο η Θεοτόκος. Στον κύλινδρο της κόγχης στον Κισσό οι

συλλειτουργούντες ιεράρχες περιορίζονται σε δύο, ενώ στο µέτωπο του ανατολι-

κού τοίχου αντί για το Μανδήλιο έχει προτιµηθεί η Φιλοξενία του Αβραάµ. Από

τις σκηνές του ∆ωδεκαόρτου, στον Κισσό έχουν προστεθεί η Φυγή στην Αίγυπτο

και η Βρεφοκτονία, ενώ έχει παραλειφθεί η Μεταµόρφωση. Από το Θεοµητορικό

κύκλο επίσης, στον Κισσό έχει προστεθεί η παράσταση της Προσευχής τηςΆννας,

η οποία δεν υπάρχει στη ∆ρύµισκο.

Παρατηρείται ότι το εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού της Παναγίας

στη∆ρύµισκο, έχει πολλά κοινά µε το αντίστοιχό του, στο ναό του Σωτήρα

Χριστού στα Μεσκλά, όπου ο ζωγράφος έχει δουλέψει µαζί µε τον θείο

του, το γνωστό ζωγράφοΘεόδωρο-∆ανιήλ, ενώ είναι σχεδόν πανοµοιότυπο

µε αυτό του ναού της Παναγίας στον Κισσό, (Μαδεράκης, 1981, 159 και

Φραϊδάκη, στον παρόντα τόµο). Στις περισσότερες µάλιστα παραστάσεις,

έχουν χρησιµοποιηθεί ακριβώς οι ίδιοι εικονογραφικοί τύποι, όπως για πα-

ράδειγµα στις σκηνές του Ονείρου του Ιωσήφ της Βάπτισης και της Ανά-

ληψης (φωτ. 16-17). Οι ελάχιστες διαφοροποιήσεις στις υπόλοιπες,

οφείλονται ενδεχοµένως και στις διαφορετικές διαστάσεις των δύο ναών16.

ΒΑ[CΙΛΕΥ]C [ΤΩΝ[ΙΟΥ]∆ΑΙΩ[Ν], στη Γέννηση του Χριστού (αγραυ-

λούντες...), στο όνειρο του Ιωσήφ (…[ΗΩ..]..ΣΗΦ Α[Ν]ΑΣΤΑ) κ.λ.π.

Σύντοµα λειτουργικά κείµενα ή αποσπάσµατα των ευαγγελίων αναγρά-

φονται στα ειλητά των ιεραρχών (συλλειτουργούντες ιερού, προφήτισσα

Άννα στηνΥπαπαντή), ή στον κάµπο σχετικών παραστάσεων (π.χ. η ευχή

του καθαγιασµού του άρτου δίπλα στον Θυόµενο). Χαρακτηριστικές εκ-

φράσεις έχουν επίσης γραφτεί στο σπαθί τουΑρχαγγέλουΜιχαήλ (ΕΛΚΗ

ΚΑΤ ΕΧΘΡΟΥ ΤΗ ΠΑΡΟΥCΑΜΟΥ CΠΑΘΗ) και στην ασπίδα τουΛογ-

γίνου στη σκηνή της Σταύρωσης (Εµµανουήλ, 1991, 36). Αξιοσηµείωτη

επίσης είναι η επανάληψη της αναγραφής της χρονολογίας τοιχογράφη-

σης του ναού χαµηλά στον ηµικύλινδρο της κόγχης του ιερού ανάµεσα

στους ιεράρχες Γρηγόριο και Βασίλειο, µε άσπρα γράµµατα πάνω στο

σκούρο κάµπο (έτος CTΩKCT=6826) (φωτ. 15).

Η πρόθεση τού καλλιτέχνη να µην αφήσει ακόσµητη την παραµικρή

επιφάνεια του ναού είναι εµφανής. Όλα τα κενά καλύπτονται µε απλά γε-

ωµετρικά και σχηµατοποιηµένα φυτικά µοτίβα σε µαύρες και κόκκινες απο-

χρώσεις. Χαρακτηριστικά είναι αυτά που διακοσµούν την εσωτερική

πλευρά του θυρώµατος, τη θυρίδα της πρόθεσης, τη χτιστή κατασκευή γύρω

από τηνΑγία Τράπεζα και τους πλάγιους τοίχους στη θέση του τέµπλου.

Φωτ.15: Λεπτοµέρεια της φωτ. 6, µε την χρονολογία τοιχογράφησης του ναού.

Φωτ.16: Η παράσταση της Βάπτισης στην Παναγία στη ∆ρύµισκο

και στην Παναγία στον Κισσό.
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τρινες ώχρες πάνω στο σκου-

ρόχρωµο προπλασµό, οι λα-

δοπράσινες σκιές, οι πλατιές

καστανές πινελιές στις πα-

ρειές, οι κοκκινωπές κηλίδες

στο µέτωπο και τα φώτα, στο

µέτωπο, στα µάτια, στο πη-

γούνι και στο λαιµό, µαρτυ-

ρούν την πρόθεση του

καλλιτέχνη να δώσει όγκο και

έκφραση στις µορφές, που

στα Μεσκλά αποδίδονται µε

πολύ έντονα περιγράµµατα,

µε αποτέλεσµα να δείχνουν

επίπεδες και σχεδόν ανέκφρα-

στες (φωτ. 19 ).

Από το 1303, που δούλεψε

στα Μεσκλά µε την καθοδή-

Είναι, για παράδειγµα, χαρακτηριστικό ότι στο τεταρτοσφαίριο της

κόγχης του ναού της Παναγίας στη ∆ρύµισκο, κατ΄απαίτηση του πα-

ραγγελιοδότη προφανώς, απεικονίζεται η Θεοτόκος στον τύπο της Βλα-

χερνίτισσας (φωτ.5) και όχι ο Παντοκράτορας που συνηθίζουν οι

Βενέρηδες σε άλλες εκκλησίες, επειδή ο συγκεκριµένος ναός ήταν αφιε-

ρωµένος στην Παναγία την «Λαπηνή». Παρόλο που η παράσταση έχει

υποστεί µεγάλη φθορά, διαπιστώνουµε ότι ο Βενέρης ανατρέχει σε έναν

εικονογραφικό τύπο που ο ίδιος είχε χρησιµοποιήσει στο ναό του Σω-

τήρα Χριστού στα Μεσκλά Χανίων το 1303, όπου και για πρώτη φορά

εντοπίζεται το όνοµά του στην αφιερωµατική επιγραφή (Μαδεράκης,

1981, 158). Η παράσταση της ολόσωµης δεόµενης Παναγίας, µε το Χρι-

στό σε στηθάριο, της νότιας κόγχης του ιερού των Μεσκλών, µεταφέ-

ρεται εδώ ως στηθαία δεόµενη βρεφοκρατούσα, δορυφορούµενη από

δύο ηµίσωµους αγγέλους σε στάση ¾, µε πολυτελείς χρυσοκέντητες

στολές. Είναι χαρακτηριστικό ότι και στα δύο µνηµεία, το στηθάριο του

Χριστού - Εµµανουήλ, διαµορφώνεται από το ίδιο κόσµηµα, που συ-

νήθως διακοσµεί φωτοστεφάνους, µιµούµενο την τεχνική του σµάλτου:

λευκή ταινία µε µικρά ροµβοειδή γεωµετρικά µοτίβα (Εµµανουήλ,

1991, 155-157) (φωτ. 18). Αυτό όµως που διαφοροποιεί τη συγκεκρι-

µένη παράσταση από την αντίστοιχη του ναού του Σωτήρα Χριστού στα

Μεσκλά, είναι κυρίως η τεχνοτροπική απόδοση. Στη µορφή του αγγέ-

λου που κρατά σφαίρα µε συµπιλήµατα, τα σαρκώµατα µε τις καφεκί-

Φωτ. 17. Η παράσταση µε το Όνειρο του Ιωσήφ στην Παναγία

στη ∆ρύµισκο και στην Παναγία στον Κισσό.

Φωτ.18: Η Παναγία η Βλαχερνίτισσα

στην νότια αψίδα του ναού στα

Μεσκλά, και λεπτοµέρεια από

τον Χριστό - Εµµανουήλ στη ∆ρύµισκο.

Φωτ.19: Λεπτοµέρεια από τον Αρχάγγελο της

αψίδας στη ∆ρύµισκο, και από τη σκηνή της

Μεταµόρφωσης στα Μεσκλά.
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18. Για το προσωνύµιο του Αγίου και τις απεικονίσεις του σε ναούς της Κρήτης, βλ.

∆ηµητροκάλλης, 2005, 41 και 45 και Spatharakis 1999, 231.

στο άσπρο, το µαύρο

και τα ενδιάµεσά τους

(σιένα, γκρίζο), τις κα-

φετιές ώχρες και το

χοντροκόκκινο στα

ρούχα και τα φιλέτα

των παραστάσεων.

Με ιδιαίτερη επιµέ-

λεια αποδίδει επίσης

τα υφάσµατα. Όπως

γενικότερα παρατη-

ρείται στο έργο των

λαϊκών ζωγράφων, η

υφή, τα χρώµατα και

τα στολίδια τους φαί-

νεται να τον ενθου-

σιάζουν και τους

αφιερώνει την προ-

σοχή του (φωτ. 21α, β,

γ). Αυτό είναι περισ-

σότερο εµφανές στο

διπλανό διάχωρο,

όπου έχουν παραστα-

θεί δύο από τους πιο

δηµοφιλείς αγίους των

κρητικών εκκλησιών:

ο Άγ. Γεώργιος ο ∆ια-

σορίτης18 και ο Αρ-

χάγγελος Μιχαήλ

(φωτ. 22). Εντυπωσια-

κοί µε τις στρατιωτι-

κές τους στολές,

αποδίδονται µετωπι-

γηση πιθανότατα του θείου του, ενός συντηρητικού, λόγιου ζωγράφου,

που αντιπροσωπεύει τις αρχαϊκότερες τάσεις της τέχνης του 13ου αι., µέχρι

τουλάχιστον το τέλος της γ΄δεκαετίας του 14ου αι., οπότε και εντοπίζεται

σε µνηµεία της ∆υτικής Κρήτης, ο Μιχαήλ Βενέρης, χωρίς ποτέ να απο-

κόπτεται από τα εικονογραφικά και τεχνοτροπικά πρότυπα της παλαιότε-

ρης τέχνης, προσπαθεί να αφοµοιώσει τις αισθητικές αντιλήψεις της

παλαιολόγειας ζωγραφικής, που συνεχώς κερδίζει έδαφος στις προτιµή-

σεις των καλλιτεχνών, διαµοφώνοντας τα προσωπικά του τεχνοτροπικά

χαρακτηριστικά, που τον καθιστούν σχετικά εύκολα αναγνωρίσιµο από

τους σύγχρονούς του. Παραµένει όµως πάντα ένας ζωγράφος λαϊκός, µε

εµµονή στην παράδοση, που σταθερά βελτιώνει την τεχνική του µε το πέ-

ρασµα του χρόνου, αλλά χωρίς ιδιαίτερη παιδεία, όπως φανερώνουν και

οι ανορθογραφίες και τα λάθη στις επιγραφές των παραστάσεων (Αν-

δριανάκης, 1991, 28-29, Μπορµπουδάκης, 1995, 572-574).

Άλλη µία παράσταση στην οποία αναγνωρίζεται η προσπάθειά του

να υιοθετήσει νέους τρόπους έκφρασης, είναι η Κοίµηση της Θεοτόκου

(φωτ. 20), ένα θέµα που θα επαναλάβει µε µικρές παραλλαγές και στο

ναό της Παναγίας στον Κισσό, αλλά και στο ναό του Αγ. Ιωάννου του

Προδρόµου στα ∆ελιανά Χανίων17. Η πολυπληθής σκηνή έχει διευθε-

τηθεί σύµφωνα µε τις αρχές της ισοκεφαλίας και της υπέρθεσης. Γύρω

από το Χριστό, που ξεχωρίζει µε το µέγεθός του και αποτελεί τον κάθετο

κεντρικό άξονα της παράστασης, διατάσσονται µε σχετική συµµετρία

γύρω από την νεκρική κλίνη της Θεοτόκου, οι απόστολοι σε δύο οµί-

λους, που αναγνωρίζονται από τα φυσιογνωµικά τους χαρακτηριστικά

και τα αρχικά τού ονόµατός τους στα φωτοστέφανα. Οι εικονογραφικοί

αρχαϊσµοί είναι αρκετοί. Αλλά και τεχνοτροπικά το πλάσιµο παραµέ-

νει σφιχτό, παρότι έχει επιτύχει µεγαλύτερη εκφραστικότητα. Η πτυχο-

λογία, αν και προσπαθεί να δείχνει άνετη και φυσική, δεν αποφεύγει τις

έντονες γεωµετρικές σχηµατοποιήσεις στα σηµεία που αναδιπλώνονται

τα ενδύµατα, ενώ η προσπάθεια να αποδοθεί προοπτικά το βάθος και τα

αρχιτεκτονήµατα δεν είναι ιδιαίτερα επιτυχής. Στο σύνολό της όµως η

σκηνή έχει ζωντάνια και ρυθµό, που επιτυγχάνεται από τις κινήσεις και

τα έντονα γαιώδη χρώµατα, παρότι η χρωµατική κλίµακα περιορίζεται

17. Ευχαριστώ πολύ τον προϊστάµενο της 28ης Ε.Β.Α. κ. Μιχάλη Ανδριανάκη, για τη

σχετική επισήµανση.

Φωτ.21 α,β,γ: Λεπτοµέρειες από την παράσταση

της Κοίµησης της Θεοτόκου.
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κοί, σε µία σύνθεση που υποβάλλει µε τις διαστάσεις της και την µνη-

µειακότητά της. Παράλληλα εκπλήσσει ο ρεαλισµός που συνάδει µε το

λαϊκό χαρακτήρα του ζωγράφου. Η εξαιρετικά λεπτοµερής απόδοση της

πανοπλίας τουΑγίου, το σπαθί του αρχαγγέλου µε την επιγραφή «έλκει

κατ’ εχθρού την παρούσα µου σπάθη», που τονίζει τη στρατιωτική του

πλευρά, ο ρεαλισµός του αλόγου που συµµετέχει ισάξια στην σκηνή,

προσδίδουν µια µοναδική ένταση.Ακόµα, στην παράσταση αυτή αξίζει

να προσέξει κανείς την ελευθερία και τον καθαρά ζωγραφικό τρόπο µε

τον οποίο αποδίδεται ο δράκος, κάτω από το άλογο του Αη Γιώργη.

Επάλληλες µικρές πινελιές χρωµάτων, χωρίς την υποστήριξη γραµµι-

κού σχεδίου, ζωντανεύουν το κουλουριασµένο τέρας που αναδιπλώνε-

ται βγάζοντας καπνούς από το στόµα του και είναι πολύ πιο τροµακτικό

από αυτό του έφιππου αγίου του νότιου τοίχου, ή άλλων αντίστοιχων

από άλλες εκκλησίες της Κρήτης (φωτ. 23).

Οι εντυπωσιακές ως προς το µέγεθος παραστάσεις αυτές, που έχουν

ζωγραφιστεί από τον ίδιο το Βενέρη, χωρίς τη µεσολάβηση βοηθού,

όπως φαίνεται από την ακριβέστατη απόδοση των λεπτοµερειών τους,

οι οποίες σε άλλες παραστάσεις του ίδιου ναού είναι άλλοτε πιο πρό-

χειρες και άλλοτε άτεχνες, αποτελούσαν κατά µία έννοια και την εικο-

νογράφηση της κτητορικής επιγραφής, την οποία πολλοί δεν θα

µπορούσαν να διαβάσουν, είτε γιατί δεν είχαν πρόσβαση στον χώρο του

ιερού, είτε γιατί δεν γνώριζαν να διαβάζουν. Έτσι, όποιος έµπαινε στο

ναό, δε θα δυσκολευόταν να αναγνωρίσει µε την πρώτη µατιά ποιος

ήταν ο τιµώµενος Άγιος και ποιοι οι συντελεστές αυτού του έργου, που

δεν ήταν απλά µια πράξη πίστης και ευλάβειας, αλλά ταυτόχρονα µία

σαφής δήλωση και επιβεβαίωση της ισχύος της οικογένειας στην πε-

ριοχή. Πρώτη, και πιο κοντά στο χώρο του ιερού, η παράσταση της Κοί-

µησης της Θεοτόκου, υπενθυµίζει ότι ο ναός χτίστηκε στη χάρη της

Παναγίας. Και δίπλα της στέκουν ισάξια ο επιβλητικός Μιχήλ Αρχάγ-

γελος µαζί µε τον εντυπωσιακό πολεµιστήΆη Γιώργη, η προστασία του

οποίου εξασφαλίζει ασφάλεια και σιγουριά σε όσους βρίσκονται κοντά

του και τον υπηρετούν. Μάλλον δεν αποτελεί σύµπτωση το γεγονός ότι

αυτοί είναι ταυτόχρονα και οι προστάτες άγιοι του ζωγράφου και του

κτήτορα - χορηγού αντίστοιχα, οι οποίοι προφανώς επιδίωκαν να ταυ-

τιστούν µαζί τους.

Την προσπάθεια αυτή του Μιχαήλ Βενέρη, να ακολουθήσει εν µέρει
Φωτ.23: Λεπτοµέρειες από την παράσταση του Αγίου Γεωργίου

και του Αρχαγγέλου Μιχαήλ.



20. Σηµειώνεται ότι στην αντίστοιχη επιγραφή στο ναό του Σωτήρα στα Μεσκλά, (η

οποία βρίσκεται στο νότιο τοίχο), που αποδίδεται στο Μιχαήλ Βενέρη (Μαδερά-

κης, 1981, σποράδην), δεν παρατηρείται αυτή η αταξία. Αντίθετα το αποτέλεσµα

δείχνει γραφέα µε µεγαλύτερη επιδεξιότητα και λογιοσύνη, όπως φαίνεται από την

αναγραφή του ονόµατος του ζωγράφου από Μιχαήλ στα Μεσκλά, σε Μιχάλη Βε-

νέρη στη ∆ρύµισκο.

21. Η άποψη του Gerola ότι έχει γραφεί και δεύτερη φορά, επειδή η αρχική είχε σβη-

στεί, δεν είναι πειστική, καθώς η µορφή και το µέγεθος των γραµµάτων είναι ίδια.

Είναι πιο πιθανό να επαναλήφθηκε χάριν συµµετρίας.

22. Πληροφορίες για την καταγωγή και την εγκατάσταση τωνΜελισσηνών στην Κρήτη

εντοπίζονται αρκετές σε δηµοσιευµένες πηγές(Gerland, 1905, 230-31και 1908, 46-

7, Μοάτσος, 1974, 216) και σε κείµενα περιηγητών(Buondelmonti,2002, 56)

23. Η συσχέτιση του τοπωνυµίου µε τη µελισσοκοµική δραστηριότητα στην περιοχή,

είναι προφανώς ατυχής και οφείλεται στην άγνοια της επιγραφής του ναού της

Γέννησης της Θεοτόκου, όπου η αναγραφή του ονόµατος των Μελισσηνών δεν

αφήνει αµφιβολία για την προέλευσή του από το όνοµα της γνωστής οικογένειας,

τα φέουδα της οποίας εκτείνονταν σε αυτήν την περιοχή του Αγ. Βασιλείου (Γε-

ωργακάκη – Κιµιωνής, 2000, 214 και 223).

φαίνεται να έχουν γραφεί µε µεγαλύτερη σπουδή, πιθανότατα και από

άλλο γραφέα20, ο οποίος µάλιστα στον τελευταίο στίχο, έχει επαναλά-

βει δύο συνεχόµενες φορές την χρονολογία21. Οι ανορθογραφίες που

παρατηρούνται στην κτητορική επιγραφή, όπως και στις άλλες επιγρα-

φές των παραστάσεων του ναού, επιβεβαιώνουν το χαµηλό επίπεδο παι-

δείας των καλλιγράφων της εποχής (Πατεδάκης, 2008, 61), οι οποίοι

συχνά πρέπει να τις έγραφαν από µνήµης.

Ο κτήτορας πάντως πρέπει να είναι γόνος της γνωστής οικογένειας

των Μελισσηνών22, που συνδέονται µε την παράδοση των 12Αρχοντό-

πουλων. Κατά τη συνήθη πρακτική της εποχής, αποφάσισε να ανοικο-

δοµήσει και να αγιογραφήσει τον µικρό ναό της Παναγίας, προκειµένου

να εξασφαλίσει τη µετά θάνατον σωτηρία της ψυχής του και της συζύ-

γου του.

Αποµένει να ερευνηθεί αν οι λιθοσωροί και τα θεµέλια των κτηρίων,

που έχουν αποκαλυφθεί στα ανατολικά του ναού, µπορούν να ταυτι-

στούν µε τα ερείπια του χαµένου οικισµού τουΜελισσηνιάκου, που προ-

φανώς οφείλει το όνοµά του στην οικογένεια του κτήτορα του ναού23.

Συνοψίζοντας λοιπόν, διαπιστώνουµε ότι ο γραφέας µε συντοµία και

σαφήνεια µας πληροφορεί άµεσα για το πότε, ποιος και γιατί αποφά-

σισε τη διακόσµηση του ναού, αλλά παράλληλα, όπως οι περισσότερες
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19. Αξίζει να σηµειωθεί ότι ο Gerola και ο Πελαντάκης 1973, σελ. 37, µετέγραψαν την

επιγραφή πριν τη συντήρηση των τοιχογραφιών, γι΄αυτό το προσωνύµιο Λαπηνή,

καταγράφεται ως Λαµπηνή.

και τις νέες καλλιτεχνικές τάσεις της παλαιολόγειας ζωγραφικής, που

υιοθετούνται από πολλούς σύγχρονούς του ζωγράφους στην Κρήτη,

αναγνωρίζουµε στο σύνολο σχεδόν των παραστάσεων του ναού της Γέν-

νησης της Θεοτόκου στη ∆ρύµισκο. Στο νοµό Ρεθύµνου (Spatharakis,

1991, 82-3) και ειδικότερα στην περιοχή του Αγ. Βασιλείου (Bissinger,

1995, 91-4), ανάλογες τάσεις εντοπίζονται στο ναό της Παναγίας στη

Λαµπηνή, στο ναό του Σωτήρα Χριστού και στην Παναγία στο Σπήλι,

στην Αγ. Μαρίνα στη Μουρνέ (Αλµπάνη, 1993-4, 211-221) και στον

Αγ. Γεώργιο στη Μουρνέ (Εµµανουήλ, στον παρόντα τόµο) κ.ά., γεγο-

νός που δείχνει ότι στις αρχές του 14ου αι., και σε σχετικά σύντοµο διά-

στηµα, διαφορετικοί ζωγράφοι υιοθετούν ανάλογα µε τις συνθήκες,

άλλοι µε περισσότερη και άλλοι µε λιγότερη ευκολία, νέα στοιχεία ζω-

γραφικής έκφρασης.

Η κτητορική επιγραφή που διασώθηκε ακέραιη στο βόρειο τοίχο

και κάτω από την τοιχογραφηµένη θυρίδα της πρόθεσης του ιερού συµ-

πληρώνει µε τον καλύτερο τρόπο την ιστορία του µνηµείου:

ἈΝΗΓΕΡ[ΘΗ] ΕΚ ΒΑΡΆΘΡ(ΟῩ) Ὀ ΘΗΌC ΚΑΊ ΚΑΙ ΠΑΝ-
CΕΠΤῸC ΝΑῸC (ῸC)ΤῸC ΤΗ͂C ΗΠÉΡ’ ΑΓΙΑC
Θ(ΕΟΤÓ)Κ(ΟΥ) ΤΗC ΛΑΠΗΝΗC ΔΗΆ CΗΝÉΡΓΙΑC ΚΑÌ
ΚÓΠ(ΟΥ) ΚΑΙ ΠÓ Θ(ΟΥ) ΠΟΛ(ΟῩ) ΓΕΩ͂ΡΓΙ(ΟῩ) Τ(ΟΥ) ΜΕ-
ΛΗCΗΝ(ΟῩ) ΚΑΙ ΤΗ[C] CΗΜ́ΒΗ(ΟῩ) ΚΑΙ τοῦ τέκνου
αὐτ(οῦ) αμήν:
ανη(στ)όρϊθή δε δϊα χηρὸσ Μιχάλη
τ(οῦ) η(στ)οριογράφου τ(οῦ) Βενέρϊ
ε͂τ(ος) σ͂τῶκ͂σ͂τ ε͂τ(ος) σ͂τῶκ͂σ͂τ =1317/18)19 (φωτ. 2).

Είναι σύγχρονη µε τις τοιχογραφίες και έχει γραφτεί µέσα σε τετράγωνο

πλαίσιο, το οποίο περιγράφεται µε την κόκκινη ταινία που χρησιµοποι-

είται για να ορίσει τα διάχωρα. Ξεκινάει µε τετράστιγµο σταυρό και

αναπτύσσεται σε εννέα ισοµήκεις στίχους, µε µαύρα γράµµατα σε λευκό

φόντο. Αξίζει να σηµειωθεί ο διαφορετικός τρόπος γραφής των τελευ-

ταίων τεσσάρων στίχων, όπου τα αρχικά κεφαλαία επιµεληµένα γράµ-

µατα αντικαθίστανται ξαφνικά από µικρογράµµατους χαρακτήρες, που
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