
ΜΕΛΙΤΑ ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ

Οι τοιχογραφίες του βυζαντινού ναού
του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ1

Το χωριό Μουρνέ (Μουρνέα στα βενετικά έγγραφα) που έχει λάβει
το όνοµά του από το δέντρο µουριά (τοπικά µουρνέ) είναι ένα από τα κε-
φαλοχώρια της επαρχίας τουΑγίου Βασιλείου του νοµού Ρεθύµνης2 και
αποτελούσε στο παρελθόν έδρα της οµώνυµης κοινότητας. Βρίσκεται
νοτιοδυτικά από το Σπήλι. Σήµερα είναι ∆ηµοτικό διαµέρισµα του
∆ήµου Λάµπης και είναι κτισµένο σε µία µικρή αβαθή καταπράσινη
κοιλάδα. Ο οικισµός, ο οποίος µαρτυρείται για πρώτη φορά στην απο-
γραφή των οικισµών της Κρήτης του 15773, κατοικήθηκε χωρίς δια-
κοπή. Μία από τις κύριες ασχολίες των κατοίκων του µέχρι και τα µέσα
του 20ου αιώνα ήταν η σηροτροφία, αφού τα δέντρα της µουριάς υπήρ-
χαν σε αφθονία στην περιοχή4. Κατά τη διάρκεια της τουρκοκρατίας η
Μουρνέ παρέµεινε αµιγές ελληνοχριστιανικό χωριό και οι κάτοικοί της
έλαβαν µέρος στις επαναστάσεις κατά των Τούρκων για την απελευθέ-
ρωση της Κρήτης, αλλά και αργότερα στους αγώνες του έθνους για την
απελευθέρωση της Μακεδονίας, στους βαλκανικούς πολέµους, στη Μι-
κρασιατική εκστρατεία, στον ελληνοϊταλικό πόλεµο και στην αντίσταση
κατά των Γερµανών5. Οι µόνιµοι κάτοικοι της Μουρνές το 2008 ήταν

1. Ευχαριστώ θερµά τον διευθυντή της 28ης Εφορείας ΒυζαντινώνΑρχαιοτήτων κ. Μι-
χάληΑνδριανάκη, καθώς και τον προϊστάµενο της ίδιας Εφορείας κ. Ιωάννη Βολα-
νάκη για την άδεια που µου παραχώρησαν, προκειµένου να µελετήσω και να
δηµοσιεύσω τις τοιχογραφίες του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ.

2. Μ. Γ. Παπαδογιάννη,Μουρνέ. Κεφαλοχώρι του Ρεθέµνους, Αθήνα 2008. Εγκάρδιες
ευχαριστίες οφείλω στον κ. Παπαδογιάννη που µε χαρά µου έστειλε το βιβλίο του,
το οποίο είναι εξαιρετικά χρήσιµο για την ιστορία του χωριού από την ίδρυσή του
µέχρι τις µέρες µας. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον έχουν οι συγκινητικές ιστορίες από την
Τουρκοκρατία, όπως αυτή του Πασά της Μουρνέ (σ. 32-33), του πελωρίων δια-
στάσεων Αγγελιδοµιχελή (σ. 40-41) ή της καταστροφής της Επιζύγου (σ. 94 κ.ε.),
αλλά και άλλες ατοµικές ιστορίες ανδρείας που περιγράφονται γλαφυρά, βασισµέ-
νες πάντοτε σε έγγραφα και στοιχεία της εποχής.

3. Λεπτοµερή αναφορά για τον οικισµό και την ιστορία του στο Παπαδογιάννης,
Μουρνέ, σ. 11 κ.ε., 92, 168 κ.ε.

4. Παπαδογιάννης, σ. 170.
5. Παπαδογιάννης, σ. 13.



6. Στο ίδιο.
7. G. Gerola,Monumenti Veneti nell’isola di Creta, τόµ. 2ος, Venezia 1908, σ. 344, αρ.
34. G.Gerola-Κ. Ε. Λασσιθιωτάκης, Τοπογραφικός κατάλογος των τοιχογραφηµέ-
νων εκκλησιών της Κρήτης, Ηράκλειον 1961, σ. 59, αρ. 314.

8. Για τη λεπτοµερή περιγραφή του διακόσµου και τη χρονολόγησή του στις αρχές
του 14ου αιώνα βλ. K. Gallas-K. Wessel - M. Borboudakis, Byzantinisches Kreta,
München 1983, σ. 287-288.

γύρω στους διακοσίους6.
Ο µικρός ναός τουΑγίου Γεωργίου7 βρίσκεται λίγο πιο έξωαπό το χωριό,

διακόσια µέτρα περίπου νοτιοδυτικά και είναι η εκκλησία του νεκροταφείου
(εικ. 1). Το εικονογραφικό του πρόγραµµα µε τη µεγάλη παράσταση της
∆ευτέραςΠαρουσίας, αλλά και ορισµένα ακόµη θέµατα που συνδέονται µε
το θάνατο και τη σωτηρία των ψυχών, φανερώνουν ότι ήδη από την εποχή
που χτίστηκε η εκκλησία και διακοσµήθηκε µε τοιχογραφίες, θα πρέπει να
είχε διαµορφωθεί στο σηµείο αυτό και το νεκροταφείο του χωριού.

Αρχιτεκτονική του µνηµείου και περιγραφή των τοιχογραφιών8

Ο αρχιτεκτονικός τύπος

Οβυζαντινός ναός τουΑγίου Γεωργίου είναι ένα µονόχωρο δροµικό κτί-
σµα µε δίρριχτη στέγη που είναι φτιαγµένη µε κεραµίδια και ο οποίος εξω-
τερικά έχει πλάτος 4,60 µ. και µήκος 6,75µ. Στην ανατολική πλευρά είναι
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Εικ. 1. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ



9. Κ. Ε.Λασσιθιωτάκης, «Κυριαρχούντες τύποι χριστιανικών ναών από τον 12ο αιώνα
και εντεύθεν στη ∆υτική Κρήτη», Κρητικά Χρονικά 15-16 (1961-62), σ. 175 κ.ε.

διαµορφωµένη η ηµικυκλική κόγχη του ιερού και στον δυτικό τοίχο βρί-
σκεται η θύρα εισόδου, επάνω από την οποία εξωτερικά υπάρχει κόγχη µε
τοξωτό το άνω µέρος της. Οι τοίχοι είναι κτισµένοι µε αργολιθοδοµή και
επιχρισµένοι µε ασβέστη.Ο αρχιτεκτονικός αυτός τύπος είναι πολύ συνηθι-
σµένος στην Ελλάδα σ’όλην τηΒυζαντινή περίοδο και χρησιµοποιείται κυ-
ρίως για µικρούς-επαρχιακού χαρακτήρα- ναούς και ιδιωτικά παρεκκλήσια.
Στην Κρήτη συνηθίζεται επίσης ιδιαίτερα από τον 12ο αιώνα και έπειτα9.

Περιγραφή των τοιχογραφιών

Η διακόσµηση µε τοιχογραφίες διατηρείται σε αρκετά καλή κατά-
σταση. Στην κόγχη εικονιζόταν ο Χριστός Παντοκράτορας, σε µεγάλο
µέγεθος. Σήµερα η µορφή σώζεται µόνο από τους ώµους και κάτω και
από το πρόσωπο ο δεξιός Του οφθαλµός. Με το δεξί Του χέρι, το οποίο
δεν σώζεται, θα πρέπει να ευλογούσε και µε το αριστερό κρατάει ένα
τεράστιο ευαγγέλιο µε λιθοκόσµητη στάχωση.
Στον ηµικύλινδρο της αψίδας εικονίζονται τέσσερις συλλειτουρ-

γούντες ιεράρχες, που, όπως συµβαίνει κατά κανόνα αυτήν την εποχή,
πλαισιώνουν τον µελιζόµενο Χριστό.Από αριστερά εικονίζονται ο άγιος
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Εικ. 2. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ.

Ο άγιος Νικόλαος και ο άγιος Χρυσόστοµος



10. Π. Ν. Τρεµπέλας , Αι τρεις λειτουργίαι κατά τους εν Αθήναις κώδικας, Αθήναι 1935,
σ. 71, 6 και Χ. Κωνσταντινίδη, Ο Μελισµός. Οι συλλειτουργούντες ιεράρχες και οι
άγγελοι-διάκονοι µπροστά στην αγία Τράπεζα µε τα Τίµια ∆ώρα ή τον ευχαριστιακό
Χριστό, Θεσσαλονίκη 2008, σ. 223, αρ. 15

11. Τρεµπέλας, Λειτουργίαι, σ. 182, 19 και Κωνσταντινίδη,Μελισµός, σ. 225, αρ. 22 β.

Νικόλαος (ΝΙ/ΚΟ/ΛΑ/ΟC), ο άγιος
Ιωάννης ο Χρυσόστοµος (Ο ΑΓΙΟC
ΙΩ(άννης) Ο ΧΡΥCΩCΤΟΜΟC)
(εικ. 2), ο Βασίλειος (BACΙΛΟC)
(sic) και ο άγιος Γρηγόριος (Ο
ΑΓΙΟC ΓΡΗΓΟΡΙΟC) (εικ. 3). Στο
ειλητάριο του αγίου Νικολάου σώ-
ζονται τα γράµµατα OC, στο ειλητά-
ριο του αγίου Βασιλείου η επιγραφή
[Ουδεί]C AΞ/ ΙΟ[C] Τ(ων συνδεδε-
µένων ταις σαρκικαίς…) που προέρ-
χεται από την ευχή του χερουβικού
ύµνου10 και στο ειλητάριο του Γρη-
γορίου ίσως τµήµα της ευχής της
αναµνήσεως Μ(εµνηµένοι Τ(ης σω-
τηρίου) /Τ(αύτης εντολής)11.
Στο µέτωπο της αψίδας, αλλά στις

δύο άκρες του εικονίζονται στον
Ευαγγελισµό ο αρχάγγελος Γαβριήλ,
αριστερά και η Παναγία δεξιά, που
συνοδεύεται από την επιγραφή
ΚΑΤΑ [το ρη]/ΜΑ CΟΥ. Οι µορφές
σώζονται όµως σε κακή κατάσταση.
Στους τοίχους από κάτω, αριστερά

και δεξιά από την κόγχη, παριστά-
νονται δύο διάκονοι. Ο άγιος αρι-
στερά µε την επιγραφή ΑΓΙΟ[ς]
[Στέφα]Ν[ος] (εικ. 4) είναι πιθανό-
τατα ο άγιος Στέφανος και ο άλλος
άγιος διάκονος στην επιφάνεια του
τοίχου δεξιά που σώζεται ελάχιστα,
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Εικ. 3. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη

Μουρνέ. Ο άγιος Βασίλειος και ο

άγιος Γρηγόριος

Εικ. 4. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου

στη Μουρνέ. Ο άγιος Στέφανος



ίσως ήταν ο Εύπλος. Στο κάτω µέρος
του βόρειου τοίχου του ιερού παρι-
στάνονται τρεις µετωπικοί ιεράρχες
που κρατούν ευαγγέλια (εικ. 5). Ο
αριστερός είναι ο άγιος Βλάσιος (Ο
ΑΓΙΟC ΒΛΑCIOC), η επιγραφή που
θα ταύτιζε τον µεσαίο είναι ελλιπής
[Πολύκ]ΑΡ[π]ΟC (;) και ο δεξιός
(ΑΓΙΟC) δεν ταυτίζεται. Στο νότιο
τοίχο στο κάτω µέρος υπήρχαν επί-
σης τρεις ιεράρχες, που σήµερα έχουν
καταστραφεί. Σώζεται µόνο η ονοµα-
σία του πρώτου προς το ιερό αγίου,
ΕΛΕΥΘΕΡΙΟC.
Στην καµάρα του ιερού του Αγίου

Γεωργίου εικονίζεται η Ανάληψη, η
οποία όπως συµβαίνει κατά κανόνα,
είναι χωρισµένη σε τρία τµήµατα. Στο
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Εικ. 6. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη

Μουρνέ. Η Ανάληψη του Χριστού.

Λεπτοµέρεια: ο Χριστός σε δόξα

Εικ. 5. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Οι ιεράρχες στον βόρειο τοίχο του ιερού



κέντρο βρίσκεται ο Χριστός µέσα σε γαλάζια δόξα που τη σηκώνουν τέσ-
σερις άγγελοι (εικ. 6) και δεξιά και αριστερά στις δύο πλευρές της κα-
µάρας υπάρχουν τα δύο ηµιχόρια µε τους αποστόλους. Στο βόρειο τµήµα
εικονίζονται η Παναγία και έξι απόστολοι -τέσσερις αριστερά και δύο
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Εικ. 7. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη Μουρνέ. Η Ανάληψη του Χριστού.

Λεπτοµέρεια: η Παναγία µε τους Αποστόλους

Εικ. 8. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Η Ανάληψη του Χριστού.

Λεπτοµέρεια: ο αρχάγγελος µε τους Αποστόλους



στη δεξιά πλευρά (εικ. 7)- και
στο νότιο ο αρχάγγελος και οι
υπόλοιποι έξι απόστολοι, που
µοιράζονται αριστερά και δεξιά
του ανά τρεις (εικ. 8).
Στον κυρίως ναό, στη βόρεια

πλευρά της καµάρας, στην
επάνω ζώνη και µε κατεύθυνση
από το ιερό προς το δυτικό
τµήµα του ναού, εικονίζονται η
Βάπτιση (Η ΒΑΠΤΗCHC) (εικ.
9), δύο σκηνές από το µαρτύριο
του αγίου Γεωργίου που βρί-
σκονται η µία επάνω στην άλλη
(επιγραφές: Ο ΑΓΙΟC ΓΕΩΡ-
ΓΟC ΛΑΝΞΩΜΕΝΟC (sic),
στο επάνω τµήµα και Ο ΑΓΙΟC
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Εικ. 9. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη

Μουρνέ. Η Βάπτιση του Χριστού

Εικ. 10. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη

Μουρνέ. Η ξέση του αγίου Γεωργίου

Εικ. 11. Ο άγιος Γεώργιος καιόµενος

µετά λαµπάδων
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Εικ. 12. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Άγιοι σε µετάλλια

Εικ. 13. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Η Γέννηση του Χριστού



ΓΕΩΡΓΙΟC ΚΑΙΟMENOC ΜΕΤΑ
ΛΑΜΠΑ∆ΟΝ), κάτω (εικ. 10 και
11). Ακριβώς από κάτω από τη Βά-
πτιση του Χριστού και τις σκηνές
του µαρτυρίου του αγίου υπάρχουν
τέσσερις άγιοι σε µετάλλια (εικ. 12).
Με κατεύθυνση πάλι από το ιερό
προς δυσµάς εικονίζονται ΟΑΓΙΟC
∆ΑΜΙΑΝΟC, Ο ΑΓΙΟC ΚΟC-
MAC, O AΓΙΟC ΠΑΝΤΕΛΕΗ-
ΜΩΝ και Ο ΑΓΙΟC ∆ΙΟΜΙ∆ΙΟC.
Η ίδια διάταξη υπάρχει και απέ-

ναντι στο νότιο τοίχο. Στην επάνω
πλευρά του τοίχου υπάρχει η Γέν-
νηση του Χριστού [Χ(ριστού)
ΓΕΝΙ/CΗC] (εικ.13). Στη συνέχεια
βρίσκονται δύο σκηνές από το µαρ-
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Εικ. 15. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Ο άγιος Γεώργιος εν τη καµινω

Εικ. 14. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη

Μουρνέ. Ο άγιος Γεώργιος εν τω λέβητι



τύριο του αγίου Γεωργίου.
Επάνω ΟΑΓΙΟC ΓΕΩΡΓΟC ΕΝ
ΤΩΛΕΒΕΤΙ (εικ. 14) και κάτω Ο
ΑΓΙΟC ΓΕΩΡΓΟC ΕΝ ΤΙ ΚΑ-
ΜΗΝΟ (εικ. 15).
Κάτω από τη Γέννηση υπάρχουν

τρία µετάλλια που περιλαµβάνουν
άγιες γυναίκες (εικ. 16). Από αρι-
στερά προς τα δεξιά: ΗΑΓΙΑΚΥ-
ΡΙΑΚΗ, [ΗΑΓΙΑΜΑ]ΡΙΝΑκαι Η
ΑΓΙΑΘΕΟ∆ΟΡΑ.
Το βόρειο και το νότιο τµήµα

της καµάρας προς δυσµάς είναι
αφιερωµένο στη ∆ευτέρα Πα-
ρουσία. Στο βόρειο τοίχο επάνω
εικονίζεται η προσωποποίηση
της γης µε την επιγραφή Η [δί-
δουσα τους εαυ]ΤΗC [νεκρούς]
(εικ. 17), αριστερά και της θά-
λασσας, δεξιά µε την επιγραφή Η
ΘΑΛΑCCΑΑΠΟ∆Ι∆ΕΙ ΤΑ (εικ.
18). Κάτω αριστερά παριστάνεται
Ο ΖΗΓΟC ΤΗC ∆ΙΚΕΟCINH[C]
(εικ. 19) και δεξιά η Ετοιµασία του
θρόνου µε τον Αδάµ και την Εύα
(εικ. 20). Στη ζώνη του τοίχου από
κάτω παριστάνονται οι κολασµέ-
νοι, άντρες και γυναίκες, ολόσωµοι
και µε δεµένα τα χέρια πίσω (εικ.
21). Από αριστερά προς τα δεξιά
εικονίζονται πέντε αντρικές µορ-
φές. Ο πρώτος όπως και ο πέµπτος
δεν συνοδεύονται από επιγραφές,
ο δεύτερος είναι Ο ΠΑΡΑΥΛΑ-
ΚΙCTIC, ο τρίτος έχει την επι-
γραφή Ο ΠΑΡΑΘΕΡ(Ι)CΤΗC και
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Εικ. 16. Άγιες γυναίκες σε µετάλλια

Εικ. 17. Η ∆ευτέρα Παρουσία.

Προσωποποίηση της γης

Εικ. 18. Η ∆ευτέρα Παρουσία.

Προσωποποίηση της θάλασσας

Εικ. 19. Η ∆ευτέρα Παρουσία. Ο ζυγός της

δικαιοσύνης



για τον τέταρτο σώζεται µόνο το
γράµµα Ο. Από τις τέσσερις γυ-
ναικείες µορφές η πρώτη (Η) δεν
συνοδεύεται από επιγραφή, στη
συνέχεια εικονίζονται Η (απο-
στρεφο) ΜΕΝΙ ΤΑ ΒΡΕΦΙ, η
ΜΑΓΗCΑ και η ΠΑΡΑΚΑΘΙC-
ΤΕΡΕΑ.
Στο νότιο τοίχο στην επάνω

ζώνη εικονίζεται οΧορός τωνΠρο-
φητών (ΧΟΡΟC ΠΡΟΦΙΤΟ[ν]),
επάνω, µε τον άγιο Πέτρο µπροστά
που τους οδηγεί στον Παράδεισο
κρατώντας το µεγάλο κλειδί του
(εικ. 22) και ο Χορός των οσίων
(XOΡΟC OCION) κάτω (εικ. 23).
Στην τρίτη σειρά προς τα κάτω

υπάρχουν σε δύο διάχωρα ο Τριγ-
µός των οδόντων που σώζεται σε
πολύ κακή κατάσταση και οι κο-
λασµένοι στο πυρ της κολάσεως
(εικ. 24). ∆εξιά, στη γωνία, παρι-
στάνεται σε καθιστή στάση και
γυµνός ο πλούσιος.
Τέλος, στο δυτικό τοίχο

επάνω από την πόρτα εικονίζεται
ο Παράδεισος (εικ. 25). Αρι-
στερά βρίσκεται ο Αβραάµ που
κρατάει ένα λευκό ύφασµα µέσα
στο οποίο βρίσκονται τρεις λευ-
κοντυµένες µορφές.
Στο κέντρο ψηλά υπάρχει η

πύλη του Παραδείσου µε το χε-
ρουβίµ ως φύλακα, κάτω αρι-
στερά δύο αδιάγνωστες µορφές
αγίων που σώζονται σε κακή κα-
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Εικ. 20. Η ∆ευτέρα Παρουσία.

Η Ετοιµασία του θρόνου

Εικ. 21. Η ∆ευτέρα Παρουσία. Οι κολασµένοι

Εικ. 22. Η ∆ευτέρα Παρουσία.

Ο χορός των προφητών

Εικ.. 23. Η ∆ευτέρα Παρουσία.

Ο χορός των οσίων
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Εικ. 24. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Η ∆ευτέρα Παρουσία. Οι Κολασµένοι

Εικ. 25. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Η ∆ευτέρα Παρουσία. Ο Παράδεισος



τάσταση και δεξιά εικονίζονται η
Παναγία και ο καλός ληστής.
Στην κάτω ζώνη του κυρίως ναού

παριστάνονται, όπως συνηθίζεται,
ολόσωµοι άγιοι. Στο βόρειο τοίχο µε
κατεύθυνση από ανατολικά εικονίζον-
ται ο ΑΓΙΟCΛΕΟΝ (ΤΙΟC) (εικ. 26)
ως νέος και αγένειος µάρτυρας µε αυ-
λική ενδυµασία, στη συνέχεια ο άγιος
Γεώργιος (Ο ΑΓΙΟC ΓΕΩΡΓΙΟC)
(εικ. 27) που φονεύει τον δράκοντα,
ενώ το χέρι του Θεού τον ευλογεί
µέσα από το ηµικύκλιο του ουρανού.
Αριστερά δύο ακόµη έφιπποι άγιοι, ο
άγιος Θεόδωρος και ίσως ο άγιος ∆η-
µήτριος, γιατί ο τελευταίος παριστάνεται αγένειος (εικ. 28). Στο δυτικό
τοίχο, δεξιά από τη θύρα, υπήρχε η παράσταση του αγίου Κωνσταντίνου
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Εικ. 27. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη Μουρνέ. Ο άγιος Γεώργιος που φονεύει τον δράκοντα

Εικ. 26. Ο άγιος Λεόντιος



και της αγίας Ελένης, από την
οποία καλά σώζεται µόνον ο
άγιος Κωνσταντίνος (εικ. 29).
Στο νότιο τοίχο του κυρίως

ναού, δίπλα στο τέµπλο, παρι-
στάνεται η∆έηση και σε µετάλ-
λια σώζονται τα συµπιλήµατα
Ι(ησού)C X(ριστό)C και η επι-
γραφή ΟΑΓΙΟC ΙΩ(ωάννης) Ο
(Πρό)∆(ρο)ΜΟC (πίν. 30). Ο
τοίχος στη συνέχεια έχει υπο-
στεί µεγάλη φθορά. ∆ίπλα στη
∆έηση υπήρχε ένας µεγαλοπρε-
πής ολόσωµος αρχάγγελος: σή-
µερα βλέπουµε µόνο τµήµα από
το κεφάλι και το περίγραµµα
των ανοιγµένων φτερούγων του.
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Εικ. 28. Ο ναός του Αγ. Γεωργίου στη Μουρνέ. Ο άγιος Θεόδωρος και αδιάγνωστος στρατιωτικός άγιος

Εικ. 29. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη

Μουρνέ. Οι άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη



Στη συνέχεια δίπλα στο δυτικό
τοίχο σώζεται, επίσης σε κακή κα-
τάσταση, µεγαλειώδης µορφή που
έχει λευκά µαλλιά και γενειάδα
και βαστάει ανοιχτό ειλητάριο
(εικ. 31).
Ίσως πρόκειται για τον προ-

φήτη Ηλία, αφού ίχνη του ενδύ-
µατός του που σώζονται ελάχιστα,
παραπέµπουν στην χαρακτηρι-
στική για τον προφήτη µηλωτή.
Τέλος, στο δυτικό τοίχο, αρι-

στερά από τη θύρα, παριστάνονται
δύο άγιες γυναίκες, ολόσωµες και
µετωπικές που κρατούν σταυρό
στο ένα χέρι και έχουν την παλάµη
του άλλου χεριού προς τα έξω.
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Εικ. 30. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Η ∆έηση

Εικ. 31. Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στη

Μουρνέ. Προφήτης Ηλίας



12. I. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings of Crete. Rethymnon Province, vol. I, Lon-
don 1999, σ. 269.

13. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings of Crete, ό.π.
14. I. Spatharakis,Dated Byzantine Wall Paintings of Crete, Leiden 2001, σ. 7, 19, 73,

85, 94, 99.
15. Βλ. και Μ. Μπορµπουδάκης, «Παρατηρήσεις στη ζωγραφική του Σκλαβεροχω-

ρίου», Ευφρόσυνον. Αφιέρωµα στον Μανόλη Χατζηδάκη,Αθήνα 1991, σ. 376-377.
16. Μ. Εµµανουήλ, «ΗΑγία Σοφία του Μυστρά. Παρατηρήσεις στις τοιχογραφίες και

στο εικονογραφικό πρόγραµµα», στο Μίλτος Γαρίδης (1926-1996), Αφιέρωµα,
Ιωάννινα 2003, σ. 157 κ.ε.

Παρατηρήσεις στο εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού

και στην εικονογραφία των σκηνών

Ιερό.

Στο σηµαντικότερο τµήµα του µονόχωρου δροµικού ναού που είναι
η κόγχη της αψίδας, εικονίζεται ο Παντοκράτορας. Κατά κανόνα στο
σηµείο αυτό παριστάνεται η Παναγία. Σε πολλά µνηµεία όµως της Κρή-
της, ήδη από τον 11ο αιώνα12, στην κόγχη του ιερού εικονίζεται η∆έηση.
Ο Χριστός απαντάται και σε άλλα βυζαντινά µνηµεία του νοµού Ρεθύ-
µνου, όπως στα δύο στρώµατα του Αγίου Ιωνάννη Ευαγγελιστή στο
Κάτω Βαλσαµόνερο (12ος αι. και περ. 1400), στο ναό του Αγίου Νικο-
λάου έξω από την Αργυρούπολη (αρχές 14ου αι.), στον Άγιο Ιωάννη
Ευαγγελιστή στο Σέλλι (1411)13, στην Αγία Μαρίνα Καλογέρου στο
Αµάρι (1303) καθώς και σε µνηµεία σε άλλες περιοχές της Κρήτης14.
Όµως, σε ανάλογες περιπτώσεις απαντάται και η Παναγία, έτσι ώστε
δεν είναι σαφές αν υπήρχε ιδιαίτερη προτίµηση για το ένα ή το άλλο
θέµα15. Θα πρέπει να σηµειωθεί ότι η παρουσία του Παντοκράτορα στην
κόγχη του ιερού έχει τις ρίζες της στην παλαιοχριστιανική εποχή16.
Στο µέτωπο της αψίδας συνήθως παριστάνονται είτε η Φιλοξενία του

Αβραάµ, που συµβολίζει την αγία Τριάδα, ή το άγιο Μανδήλιο ως ευ-
χαριστιακό σύµβολο. ΣτονΆγιο Γεώργιο στη Μουρνέ έχει καταστραφεί
η ζωγραφική στο σηµείο αυτό, όµως ο Ευαγγελισµός µε τους δύο πρω-
ταγωνιστές, αρχάγγελο Γαβριήλ που σώζεται ελάχιστα, αριστερά και
Παναγία, δεξιά, ακολουθεί τη συνηθισµένη διάταξη από τον 12ο αιώνα
ως προς την τοποθέτηση του θέµατος στο εικονογραφικό πρόγραµµα
του ιερού. Άλλωστε, ο Ευαγγελισµός συνδέεται µε τον ευχαριστιακό
χαρακτήρα του χώρου αυτού, σαν ένα από τα πρώτα επεισόδια που σχε-
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17. Για τη διαµόρφωση της παράστασης και την τοποθέτησή της στο χώρο του ιερού,
βλ. Ι.∆. Βαραλής, «Παρατηρήσεις για τη θέση του Ευαγγελισµού στη µνηµειακή
ζωγραφική κατά τη µεσοβυζαντινή περίοδο», ∆ΧΑΕ ΙΘ’ (1996-97), σ. 201 κ.ε.,
όπου και βιβλιογραφία και σ. 210 κ.ε.

18. J. Fournée, Architectures symboliques dans le theme iconographique de l’Annon-
ciation, Synthronon, Paris 1968, σ. 335 κ.ε.

19. Για τη βιβλιογραφία και τον όλο προβληµατισµό βλ. Κωνσταντινίδη,Μελισµός, σ. 126.
20. Ch.Walter, Art and Ritual in the Byzantine Church, London 1982, σ. 164 κ.ε., σπο-

ραδικά, 198 κ.ε. S. Djuriċ, Some Variants of the Officiating Bishops from the End
of the 12th and the Beginning of the 13th Century, JÖB 32,5 (1982), 481-489.

21. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 322.
22. Κωνσταντινίδη, Μελισµός (σηµ. 10), σ. 79.

τίζονται µε τη Θεία Οικονοµία17, καθώς και µε το πρόγραµµα του κυρίως
ναού, αφού σηµατοδοτεί την έναρξη του Χριστολογικού κύκλου. Απο-
βαίνει έτσι ο συνδετικός κρίκος του προγράµµατος των δύο χώρων. Η
Παναγία εδώ εικονίζεται ένθρονη, ενώ πίσω της υψώνεται απλό οικο-
δόµηµα18.
Τη συνηθισµένη παράδοση ακολουθούν και οι ιεράρχες (πίν. 2,3) που

εικονίζονται στραµµένοι κατά τρία τέταρτα προς το κέντρο του ιερού και
ονοµάζονται συλλειτουργούντες, γεγονός που συµβαίνει για πρώτη φορά
στην παράσταση τηςΛειτουργίας του Βασιλείου στο ιερό τηςΑγίας Σο-
φίαςΑχρίδος (περ. το 1054)19. Ειδικότερα οΆγιος Ιωάννης ο Χρυσόστο-
µος, αριστερά, και ο άγιος Βασίλειος, δεξιά, παίρνουν τις καίριες αυτές
θέσεις, πλαισιώνοντας τον Μελισµό, διότι είναι συγγραφείς και οι δύο
των θείων λειτουργιών20. Στην Κρήτη συχνότερα εικονίζονται οι Ιωάννης
Χρυσόστοµος, Βασίλειος, Γρηγόριος Ναζιανζηνός, Νικόλαος και Αθα-
νάσιοςΑλεξανδρείας21. Οι τέσσερις πρώτοι περιλαµβάνονται και στο ει-
κονογραφικό πρόγραµµα του Αγίου Γεωργίου στη Μουρνέ. Στην
παράσταση του Μελισµού ο ευχαριστιακός Χριστός που σώζεται σε
κακή κατάσταση, είναι αγένειος και ξαπλωµένος σε δισκάριο µε τεντω-
µένα τα πόδια. Το θέµα αυτό που καθιερώθηκε στα τέλη του 12ου αιώνα,
είναι η συµβολική εικόνα της τέλεσης του µυστηρίου της Θείας Ευχαρι-
στίας, κατά την οποία ο άρτος και ο οίνος µεταβάλλονται και καθαγιά-
ζονται σε σώµα και αίµα του Χριστού. Ο εικονογραφικός τύπος στη
Μουρνέ, µε τον ευχαριστιακό Χριστό παιδί στο δίσκο, χαρακτηριστικά
που ανταποκρίνονται πιστότερα στη λειτουργική πραγµατικότητα, δη-
µιουργήθηκε στο γύρισµα του 12ου προς τον 13ο αιώνα22.
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23. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings , σ. 4, 50, 74, 78, 281, 326. Ο ίδιος, Dated
Byzantine Wall Paintings of Crete, (σηµ. 14), σ. 230, όπου φαίνεται ότι αναφέρε-
ται 38 φορές.

24. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings, σ. 50, 326.
25. Νικοδήµου Αγιορείτου, Συναξαριστής των δώδεκα µηνών του ενιαυτού, Αθήναι

χ.χ., τόµ. 1ος, σ. 304.
26. Der kleine Pauly. Lexikon der Antike, τόµ. 2ος, Μόναχο 1979, στ. 212-213.
27. ∆.Β. Οικονοµίδης, «Ελευθέριος», ΘΗΕ 5, 1964, στ. 563-566.

Από τους ιεράρχες των δύο πλάγιων τοίχων του ιερού, βόρειου (πίν.
5) και νότιου, που είναι µετωπικοί και κρατούν ευαγγέλια σύµφωνα µε
την παράδοση, αξίζει να γίνει λόγος για τον άγιο Ελευθέριο, του οποίου
όµως η µορφή δεν σώζεται. Ο άγιος αυτός περιλαµβάνεται πολύ συχνά
στο διάκοσµο των βυζαντινών ναών στην Κρήτη και ειδικότερα ανά-
µεσα στους µετωπικούς ιεράρχες των πλαγίων τοίχων του ιερού, όπως
και στη Μουρνέ23. Συνήθως είναι ένας νέος άντρας, άλλες φορές αγέ-
νειος και µερικές φορές µε παπαλήθρα και στρογγυλό µικρό γένι24. Η
παράδοση για τον Ελευθέριο είναι ένας συνδυασµός µύθων. Οι Έλλη-
νες θεωρούν ότι πρόκειται για τον επίσκοπο του Ιλλυρικού, ενώ οι Λα-
τίνοι τον αναγνωρίζουν ως επίσκοπο της Απουλίας που τιµάται ειδικά
στο Rieti. Στο συναξάριο του Νικοδήµου του Αγιορείτη25 αναφέρεται
ότι καταγόταν από τη Ρώµη, ήταν ορφανός από πατέρα και η µητέρα
του, Ανθία, τον προσέφερε στον επίσκοπο της Ρώµης Ανίκητο. Σε ηλι-
κία είκοσι ετών χειροτονήθηκε επίσκοπος του Ιλλυρικού, αλλά επειδή
προσηλύτισε πολλούς ανθρώπους στο Χριστιανισµό, καταδικάστηκε επί
αυτοκράτορος Αδριανού και µαρτύρησε. Η δηµοτικότητα του αγίου
αυτού και ειδικότερα στην Κρήτη προέρχεται από την ερµηνεία του ονό-
µατός του που δηµιούργησε την πεποίθηση ότι δίνει «καλή λευτεριά»
στις εγκύους γυναίκες, µία ιδιότητα που µαρτυρείται, άλλωστε, και από
την ακολουθία του. Αξίζει να αναφερθεί ότι τον άγιο Ελευθέριο τον
είχαν συσχετίσει µε την αρχαία θεά Ειλείθυια (Ελεύθυια ή Ελευθία),
προστάτιδα του τοκετού26. Ο µεταγενέστερος τύπος του ονόµατος της
θεάς «Ελευθώ» έχει θεωρηθεί ότι σχετίζεται µε το όνοµα του αγίου27.
Την παράδοση ακολουθούν και οι δύο άγιοι διάκονοι, εκ των οποίων

ο αριστερός, που µπορεί να ταυτιστεί µε το Στέφανο (εικ. 4), όπως ανα-
φέρθηκε στην περιγραφή, έχει παπαλήθρα και βαστάει θυµιατήρι. Ο
άλλος διάκονος, πιθανώς ο Εύπλος, έχει καλυµµένο το χέρι του µε το εγ-

280 ΜΕΛΙΤΑ ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ



28. ∆. Ι. Πάλλας, «Μελετήµατα λειτουργικά-αρχαιολογικά. 1. Το οράριον του διακό-
νου», στο ∆. Ι. Πάλλα, Συναγωγή µελετών βυζαντινής αρχαιολογίας (τέχνη-λατρεία-
κοινωνία),Αθήνα 1987-88, τόµος Α΄, σ. 194.

29. Βλ. και H. Maguire, The Mosaics of Nea Moni: an Imperial Reading, DOP 46
(1992), 209-210.

χείριο ή το µανδήλιο και βαστάει τη λιβανωτίδα, δηλαδή το κιβωτίδιο
µε το θυµίαµα, όπως συνηθίζεται28.

Κυρίως ναός

Από τo Χριστολογικό κύκλο και για λόγους που δεν µπορούν να
προσδιοριστούν µε βεβαιότητα, λείπουν µερικές φορές ορισµένες σκη-
νές. Στον Άγιο Γεώργιο υπάρχουν µόνο πέντε, ο Ευαγγελισµός, η Γέν-
νηση του Χριστού, η Βάπτιση, η Ανάληψη και η ∆ευτέρα Παρουσία,
ενώ απουσιάζουν σηµαντικές άλλες, όπως η Υπαπαντή, η Μεταµόρ-
φωση, η Βαϊοφόρος, η Σταύρωση και από το ∆ωδεκάορτο η Κοίµηση
της Θεοτόκου. Θα πρέπει όµως να προστεθεί εδώ, ότι στο Βυζάντιο οι
εορτές των Χριστουγέννων, των Θεοφανείων και το Πάσχα είχαν απο-
κτήσει ιδιαίτερη βαρύτητα και ήδη από την εποχή του Κωνσταντίνου
του Μονοµάχου είχαν τη σηµασία που είχε και µία αυτοκρατορική
νίκη29. Η επιλογή έτσι παραστάσεων που σχετίζονταν άµεσα ή έµµεσα
µόνο µε τις εορτές αυτές σε ένα µνηµείο µικρών διαστάσεων, όπως είναι
ο Άγιος Γεώργιος, φαινόταν ότι υπερκάλυπτε τις πνευµατικές ανάγκες
του ποιµνίου της περιοχής.

Η Γέννηση του Χριστού, η Βάπτιση και η Ανάληψη

Η τοιχογραφία µε τη Γέννηση του Χριστού (εικ. 13) διατηρείται σε
αρκετά καλή κατάσταση. Η Παναγία και το βρέφος βρίσκονται µέσα
στο σπήλαιο. Η Παναγία ειδικότερα παριστάνεται καθιστή, έχει στραµ-
µένο το κεφάλι και το επάνω µέρος του σώµατος ελαφρά προς τα αρι-
στερά, δηλαδή προς τη µεριά του βρέφους, ενώ το κάτω µέρος του
σώµατος είναι τοποθετηµένο µε κατεύθυνση προς τα δεξιά. Με το δεξί
της χέρι στηρίζει το πρόσωπο, ένα εικονογραφικό χαρακτηριστικό που
έρχεται σε αντίθεση µε το χαρµόσυνο γεγονός της Γέννησης. Η στάση
αυτή που φανερώνει τις µελαγχολικές σκέψεις οι οποίες τη διακατέχουν,
από την αρχαιότητα µέχρι και τις µέρες µας χρησιµοποιείται από τους
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30. Bλ. τον κατάλογο της έκθεσης για τη Μελαγχολία: J. Clair (sous la direction de),
Mélancolie. Génie et folie en Occident, Paris 2005, σποραδικά. Για την έκφραση
της θλίψης στην αρχαιότητα: P. Demont, La mélancolie dans l’Antiquité:de la ma-
ladie au temperament, στο ίδιο, σ. 34 κ.ε. A. Pasquier, Tristesse et mélancolie dans
l’art grec, στο ίδιο, σ. 38 κ.ε.

31. Για την εικονογραφία της Βάπτισης βλ. Ντ. Μουρίκη, Τα ψηφιδωτά της Νέας
Μονής Χίου, Αθήνα 1985, σ. 134 κ.ε.

32. Η τελευταία λεπτοµέρεια ερµηνεύεται και από τη διαδικασία του Μυστηρίου της
Βάπτισης, κατά την οποία στο νεοφώτιστο δίνονται νέα ρούχα. Βλ. και τον προ-
βληµατισµό για την εικονογραφία του έργου του Piero della Francesca, στο C.
Bertelli, Piero della Francesca, la forza divina della pittura, Milano 1991, σ. 59.

33. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings, σ. 289.

καλλιτέχνες για να αποδώσουν την ιδιαίτερη ψυχική κατάσταση των
πνευµατικών ανθρώπων και των ηρώων, αυτήν που τους οδηγεί στη µε-
λαγχολία, την κατάθλιψη και την τρέλα30. Στη συγκεκριµένη περίπτωση
βέβαια, είναι σαφές ότι µε τον τρόπο αυτό προεικονίζεται και το µελ-
λοντικό Πάθος του Ιησού. Από το Βρέφος στην τοιχογραφία σώζεται
µόνο το κεφάλι κοντά στη Θεοτόκο. Το σπήλαιο είναι σχηµατοποιηµένο,
ο ζωγράφος το απέδωσε σαν να είναι από τσαλακωµένο χαρτί. Στη
σκηνή δε σώζονται ο Ιωσήφ και το Λουτρό, αλλά τέσσερις άγγελοι,
τρεις αριστερά στην πλαγιά του σπηλαίου και ο τέταρτος δεξιά που ευ-
λογεί και λίγο πιο κάτω ο βοσκός που παίζει τον αυλό του.
Στην Βάπτιση (εικ. 9), όπως συµβαίνει συνήθως31, ο Χριστός εικονί-

ζεται στο κέντρο της σκηνής, µέσα στον ποταµό Ιορδάνη: είναι ντυµέ-
νος µόνο µε ένα µικρό περίζωµα και ευλογεί µε το δεξί χέρι τα νερά,
εξαγνίζοντάς τα µε αυτόν τον τρόπο. Αριστερά βρίσκεται ο Ιωάννης ο
Πρόδροµος, που έχει τοποθετηθεί ψηλότερα από τη µορφή του Χριστού
και αγγίζει µε το δεξί χέρι το κεφάλι του Κυρίου, ενώ δεξιά παριστά-
νονται τρεις άγγελοι που προσκλίνουν µε τα λέντια στα χέρια32. Η περι-
στερά προερχόµενη από το ηµικύκλιο του ουρανού, έχει ακινητοποιηθεί
επάνω από το κεφάλι του Κυρίου. Από τα άλλα θέµατα ενδιαφέρον πα-
ρουσιάζει η προσωποποίηση του ποταµού Ιορδάνη, η οποία περιλαµ-
βάνεται συχνά στην εικονογραφία της Βάπτισης στους βυζαντινούς
ναούς της Κρήτης33. Στον Άγιο Γεώργιο στη Μουρνέ ο Ιορδάνης εικο-
νίζεται κρατώντας ένα καραβάκι στο δεξί του χέρι και ένα κουπί στο
αριστερό. Συνήθως έχει υδρία, ενώ σε ορισµένες περιπτώσεις αντί για
τον Ιορδάνη παριστάνεται η προσωποποίηση της θάλασσας, ελαφρά
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διαφοροποιηµένη όµως, ως προς τη στάση από την ίδια µορφή στη∆ευ-
τέρα Παρουσία34. Στην τοιχογραφία που εξετάζεται υπάρχουν ακόµη
ψάρια, καθώς και ένα νεαρό παιδί που κολυµπάει στα νερά του ποταµού.
Θα πρέπει να αναφερθεί ότι οι προσωποποιήσεις του Ιορδάνη και της
θάλασσας προέρχονται από ανάλογες παραστάσεις ποταµών και της θά-
λασσας στην αρχαιότητα. Στην εικονογραφία µάλιστα της Βάπτισης η
προσωποποίηση του Ιορδάνη απαντάται από τα µέσα του 5ου αιώνα35.
Στην εκκλησία µας η µορφή του Ιορδάνη είναι αντρική, αλλά το καράβι
και το κουπί είναι χαρακτηριστικά της προσωποποίησης της θάλασσας!
Πρόκειται για έναν συµφυρµό των δύο εικονογραφικών τύπων, γεγο-
νός που δεν ξαφνιάζει, αφού τα δύο θέµατα µερικές φορές εικονίζονται
ταυτόχρονα στην ίδια σκηνή36.
Η επιλογή της Βάπτισης και όχι κάποιας άλλης σκηνής σε ένα εικο-

νογραφικό πρόγραµµα που κυριαρχείται από έννοιες όπως είναι αυτές
του θανάτου, της ανάστασης και κατ’ επέκταση της ∆ευτέρας Παρου-
σίας, είναι σωστή. Άλλωστε, το βάπτισµα παραβάλλεται µε το θάνατο
και τηνΑνάσταση του Χριστού ήδη από τον απόστολο Παύλο, ο οποίος
αναφέρει χαρακτηριστικά (Ρωµ. 6, 3-4 και Προς Κολοσσαείς 2, 13):
«όσοι εβαπτίσθηµεν εις Χριστόν Ιησούν, εις τον θάνατον Αυτού εβαπτί-
σθηµεν. συνετάφηµεν ουν αυτώ δια του βαπτίσµατος εις τον θάνατον, ίνα
ώσπερ ηγέρθη Χριστός εκ νεκρών…ούτως και ηµείς εν καινότητι ζωής
περιπατήσωµεν». Πολύ αργότερα, ο Συµεών, Μητροπολίτης της Θεσ-
σαλονίκης κατά τον 15ο αιώνα, θέλοντας να διατηρήσει ζωντανή την
παράδοση που εξισώνει τη βάπτιση µε το θάνατο, επεσήµανε ότι «το ιε-
ρώτατον βάπτισµα …τυποί δε εξαιρέτως τον θάνατον του Χριστού και την
τριήµερον έγερσιν» 37. Ακόµη και η παρουσία των παιδιών στη σκηνή το-
νίζει τη σχέση του βαπτίσµατος µε τη δηµιουργία του «νέου ανθρώ-
που», όταν ο «παλαιός άνθρωπος» «πεθαίνει» πρόσκαιρα µε την
κατάδυση στο νερό που συµβολίζει το θάνατο, ενώ τα ψάρια µέσα στον
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34. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings, σ. 289.
35. K. Keiko, The Personifications of the Jordan and the Sea: Their Function in the Ba-

ptism in Byzantine Art, Αφιέρωµα στη µνήµη του Σωτήρη Κίσσα, Θεσσαλονίκη
2001, σ. 161, 165.

36. Keiko, The Personifications, σ. 183, 184.
37. Β. Κατσαρός, «Η παράσταση της Βάπτισης στην Παλαιά Μητρόπολη Βεροίας»,

∆ΧΑΕ περ. ∆΄, τόµ. ΚΖ΄ (2006), σ. 174.



38. Ό.π., σ. 174, 175. Για τους χριστιανούς που παροµοιάζονται µε τα ψάρια, βλ. Ν.
Γκιολες, Αγιολογικό κείµενο και εικόνα. Η περίπτωση του ψηφιδωτού της Μονής
Λατόµου στη Θεσσαλονίκη, ΕΕΒΣ (2004-2006), σ. 216-217.

39. Ν. Γκιολές, Η Ανάληψις του Χριστού βάσει των µνηµείων της Α΄χιλιετηρίδος, Αθή-
ναι 1981, σ. 304 κ.ε.

40. Γκιολές, Ανάληψις, σ. 311.
41. Για το θέµα αυτό βλ. Μουρίκη, Τα ψηφιδωτά της Νέας Μονής, ό.π., σ. 152.

Ιορδάνη συµβολίζουν τους πιστούς, σύµφωνα µε παλαιά παράδοση38.
ΗΑνάληψη (εικ. 6-8), που ακολουθεί την παράδοση ως προς την ει-

κονογραφία της, έχει υποστεί µεγάλη φθορά, ειδικότερα στο κεντρικό
τµήµα της µε το Χριστό στη δόξα. Από τα άλλα τµήµατα της σκηνής
αξίζει να αναφερθεί µόνο ότι ο φωτοστέφανος της Παναγίας, η οποία
παριστάνεται στη βόρεια πλευρά της καµάρας, διαφοροποιείται από αυ-
τούς των αποστόλων, γιατί είναι κατακόκκινος.
Η παρουσία της Θεοτόκου στη σκηνή µπορεί να ερµηνευτεί

κατ΄αρχήν, επειδή είναι σύµβολο της εκκλησίας, αλλά και από το κεί-
µενο των Πράξεων των Αποστόλων: στο πρώτο κεφάλαιο (Πράξεις 1:
12-14) η Παναγία ήταν ανάµεσα στις άλλες γυναίκες που επέστρεψαν
από τηνΑνάληψη, όµως στο δεύτερο (2: 1-4), όπου περιγράφεται το γε-
γονός της Πεντηκοστής, δεν υπάρχει καµµία ένδειξη ότι παρίστατο η
Παναγία. Στο ευαγγέλιο του Νικοδήµου ήActa Pilati (Ι.Β, κεφ. XIV, 1)
τηνΑνάληψη του Χριστού παρακολούθησαν περισσότεροι από 500 άν-
θρωποι, ανάµεσα στους οποίους µπορεί να υποθέσει κανείς ότι ήταν και
η Παναγία39. Για να υπογραµµιστεί η συµβολική παρουσία της Θεοτό-
κου στην Ανάληψη, η βυζαντινή εικονογραφία χρησιµοποίησε ήδη από
τον 6ο αιώνα το συµβολικό τύπο της δεοµένης40. Στο µνηµείο µας η Θε-
οτόκος έχει και τα δύο χέρια µπροστά στο στήθος µε τις παλάµες προς
τα έξω. Η διαφοροποίηση στα χρώµατα των φωτοστεφάνων, όπως και
αυτός της Παναγίας στο µνηµείο µας, παρουσιάζει µεγάλη διάδοση στη
βυζαντινή ζωγραφική και φαίνεται ότι άλλοτε γινόταν για συµβολικούς
λόγους και άλλοτε για διακοσµητικούς ή ακόµη και για τους δύο41. Αξί-
ζει να αναφερθεί, τέλος, ότι κατά κανόνα στη σκηνή αυτή υπάρχουν δώ-
δεκα απόστολοι µε την προσθήκη του Παύλου.
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42. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 314, όπου αναφέρονται παραδείγ-
µατα µε τη∆ευτέρα Παρουσία στο νοµό Ρεθύµνου. Ο ίδιος, Dated (σηµ. 14), σ. 15, 21,
28, 95. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. K. Papadopoulos,Die Wandmalereien des
XI. Jahrhunderts in der Kirche Παναγία των Χαλκέων in Thessaloniki, Graz-Köln 1966,
σ. 57 κ.ε. B. Brenk, Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahr-
tausends, Wien 1966. D. Stiernon, La vision d’ Isaie de Nicomédie, REB 35 (1977), σ.
30 κ.ε. D. Mouriki, An Unusual Representation of the Last Judgment in a Thirteenth
Century Fresco at St. George near Kouvaras inAttica, ∆ΧΑΕ περ. ∆’, τόµ. Η’ (1975-76),
σ. 145 κ.ε. Μ. Κ. Garidis, Etudes sur le Jugement Dernier post-byzantin du XVe à la fin
du XIXème siècle. Iconographie-Estétique,Θεσσαλονίκη 1985. Περιοδικό Cahiers Bal-
kaniques 6 (1984). N. Γκιολές, Εσχατολογικές εικαστικές εκφράσεις του Χριστού στο
Μυστήριον Μέγα και Παράδοξον, Σωτήριον έτος 2000, Κατάλογος Εκθέσεως εικόνων
και κειµηλίων,Αθήνα 2001, όπου παρατίθεται πλουσιότερη βιβλιογραφία για το θέµα.

43. Παραδείγµατα στο Garidis, Études sur le Jugement Dernier, σ. 25.
44. Στο ίδιο, σ. 22.

Η∆ευτέρα Παρουσία

Η∆ευτέρα Παρουσία απεικονίζεται πολύ συχνά στις βυζαντινές εκ-
κλησίες της Κρήτης. Η προστασία του κοινωνικού συνόλου µε το φόβο
της τιµωρίας, η οποία προσαρµόζεται κάθε φορά ανάλογα µε τις ανάγ-
κες και τα προβλήµατα τής κάθε περιοχής, είναι από τους κύριους λό-
γους που προτιµάται η παράσταση αυτή και όπως είναι ο κανόνας
τοποθετείται πάντοτε στο δυτικό τµήµα της εκκλησίας42.
Για τη διαµόρφωση της εικονογραφίας της οι ζωγράφοι βασίστηκαν σε

διάφορα κείµενα όπως είναι τα ευαγγέλια του Ματθαίου (25: 31-32), του
Μάρκου (13: 24-39, 34-37), τουΛουκά (21: 27-36, 17: 24), οι Επιστολές
του Παύλου ΙΙ Κορ. 5, 10), διάφορα αγιογραφικά κείµενα, προφητείες του
∆ανιήλ (7:9-10), Ιεζεκιήλ (1:15, 11:22)και το κείµενο της Αποκάλυψης
(10: 9-10, 21: 12).Από τον 11ο αιώνα είχε σχηµατιστεί η εικονογραφία της
∆ευτέρας Παρουσίας στα βασικά της σηµεία, τόσο στα χειρόγραφα, όσο
και στη µνηµειακή ζωγραφική43, αλλά από την Παλαιολόγεια εποχή και
έπειτα εµπλουτίστηκε µε πολλές νέες και ενδιαφέρουσες λεπτοµέρειες. Θα
πρέπει να αναφερθεί ότι λόγω της εικονογραφικής της ιδιοµορφίας είναι
ίσως η µόνη θρησκευτική σκηνή που έχει προσφέρει στους ζωγράφους τη
δυνατότητα να χρησιµοποιήσουν απόψεις της σύγχρονης ζωής, κατανοη-
τές για το πλήθος των πιστών, οι οποίες, µάλιστα, µπορούσαν να ανανεώ-
νονται για διδακτικούς σκοπούς44. Παραδείγµατος χάρη, ιδιαίτερη
ανάπτυξη παίρνει πολλές φορές το επεισόδιο µε τους κολασµένους, οι
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45. Για το θέµα µε τους νεκρούς που βγαίνουν από τα στόµατα των θηρίων και το
οποίο προέρχεται από την υµνογραφία, βλ. P. Mijović, La personification de la
mer dans le Jugement Dernier à Gračanica, Χαριστήριον εις Αναστάσιον Ορλάν-
δον, Αθήναι 1967-68, τόµ. ∆’, σ. 211.

46. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 320. H. Kähler, Der grosse
Fries von Pergamon. Untersuchungen zur Kunstgeschichte und Geschichte Per-
gamons, Berlin 1948, σ. 47, 50-51, 108, πίν. 8.

οποίοι είτε αφορούν χαρακτηριστικές περιπτώσεις που εµφανίζονται σε
διάφορες κοινωνικές οµάδες, είτε ταυτίζονται µε πρόσωπα που έγιναν γνω-
στά από εγκλήµατα ή προσπάθησαν να βλάψουν την εκκλησία.
Στον Άγιο Γεώργιο στη Μουρνέ η ∆ευτέρα Παρουσία δεν εµφανίζε-

ται ως µία ενοποιηµένη σύνθεση, αλλά χωρισµένη στις επί µέρους ενό-
τητες, οι οποίες εντάσσονται σχεδόν αυθύπαρκτες µέσα στο
εικονογραφικό πρόγραµµα, έχουν περίπου ίδιο µέγεθος και εικαστική
βαρύτητα µε τις υπόλοιπες τοιχογραφίες του ναού.
Το κεντρικό τµήµα µε τη ∆έηση απουσιάζει, αλλά η τελευταία σύν-

θεση, µεµονωµένη, παριστάνεται στο κάτω µέρος του νότιου τοίχου του
ναού δίπλα στο µεταγενέστερο τέµπλο (εικ. 30). Από τα άλλα θέµατα
παριστάνονται η Ετοιµασία του θρόνου (εικ.20), οι δίκαιοι που οδη-
γούνται από τον άγιο Πέτρο στον Παράδεισο (εικ. 22), ο ζυγός της δι-
καιοσύνης (πίν. 19), οι προσωποποιήσεις της γης και της θάλασσας (εικ.
17-18), και οι κολασµένοι (εικ. 21, 24). Ιδιαίτερα εντυπωσιακές στο ναό
του Αγίου Γεωργίου είναι οι σκηνές µε τη γη και τη θάλασσα που απο-
δίδουν τους νεκρούς τους. Η γη (εικ. 17) είναι συνήθως ντυµένη σαν
βυζαντινή αυτοκράτειρα, όπως και στον Άγιο Γεώργιο στη Μουρνέ και
ιππεύει ένα λεοντάρι, το οποίο όµως στην τοιχογραφία που εξετάζουµε
παρουσιάζεται σαν άλογο µε χαίτη και πόδια µε µεγάλα νύχια, από το
στόµα του οποίου εξέρχεται το κεφάλι του ανθρώπου που έχει κατα-
βροχθίσει45. Η γη κρατάει µία σαρκοφάγο µε τους νεκρούς στο δεξιό
χέρι και ένα τεράστιο φίδι στο αριστερό που σχηµατίζει καµπύλη επάνω
από το κεφάλι της και από το στόµα του οποίου εξέρχεται ανθρώπινο
µέλος. Το πρότυπο για την προσωποποίηση της γης είναι η απεικόνιση
της Ρέας Κυβέλης, της αρχαίας θεότητας της γης που ιππεύει λεοντάρι.
Η πιο γνωστή απεικόνιση της Ρέας, η οποία παραδόξως µοιάζει µε τη
χριστιανική προσωποποίηση της γης, είναι αυτή που έχει χαραχθεί στη
νότια ζωφόρο του βωµού της Περγάµου46. Αριστερά, στη σκηνή που
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47. Μπορεί να πρόκειται και για το ∆αίµονα που αρπάζει τις ψυχές και που παρευρι-
σκόταν στην αυτοκτονία του Ιούδα, όπως και στο χειρ. αρ. 13 της Εθνικής Βι-
βλιοθήκης στο Παρίσι του τέλους του 12ου αι. Garidis, Études, σχ. 1.

48. Συµβολίζει επίσης το Χριστό, τους δικαίους, είναι το σύµβολο του Ιωάννη του
Ευαγγελιστή: G. Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art, London 1972
(πρώτη έκδοση 1954), σ. 17. Για τον συµβολισµό του στην αρχαιότητα, τη σχέση
του µε τη Βάπτιση κ.ά. βλ. και E. Urech, Dictionnaire des symbols chrétiens, Ne-
uchâtel 1972, σ. 12-13.

49. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings, σ. 319-320.
50. Βλ. G. M.A. Hanfmann, The Scylla of Corvey and HerAncestors,DOP 41 (1987),

σ. 249. Για την προσωποποίηση της θάλασσας βλ. Mijović (σηµ. 45), σ. 212 κ.ε.
51. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ.12), σ. 320.

εξετάζουµε εικονίζεται ο άγγελος που σαλπίζει και ξυπνάει τους νε-
κρούς. Ένας άγριος σκύλος (λύκος) παριστάνεται ακόµη, από το στόµα
του οποίου βγαίνει ένα χέρι, ένας αητός επάνω δεξιά και κάτω δεξιά ένα
ακόµη ίδιο αρπακτικό πουλί µε ανοιγµένα φτερά στρέφει το κεφάλι προς
τη γη και από το στόµα του εξέρχεται ανθρώπινο χέρι47. Ο αητός σύµ-
φωνα µε µία πρώιµη δοξασία θεωρείται το σύµβολο της Ανάστασης,
αφού αντίθετα µε τα άλλα πουλιά ανανεώνει κατά καιρούς το πτέρωµά
του, πετώντας κοντά στον ήλιο και µετά βυθιζόµενος στο νερό (Ψαλ-
µός 103:5). Ακόµη χρησιµοποιείται ως σύµβολο της νέας ζωής που αρ-
χίζει µε τη βάπτιση και της ψυχής που ισχυροποιείται µε τη θεία χάρη
(Ησαϊας 40:31)48. Παρά τις ορισµένες ιδιοµορφίες της η εικονογραφία
της σκηνής αυτής σε γενικές γραµµές δεν διαφοροποιείται από το σύ-
νηθες σχήµα που απαντάται στους βυζαντινούς ναούς της Κρήτης49.
H προσωποποίηση της θάλασσας (εικ. 18) που περιλαµβάνεται στην

εικονογραφία της ∆ευτέρας Παρουσίας ήδη από τον 11ο αιώνα, είναι
µια γυµνή από τη µέση και επάνω γυναικεία µορφή που ιππεύει ένα θα-
λάσσιο θηρίο, µισό άλογο µε µακριά νύχια και µισό θαλάσσιο φίδι, από
το στόµα του οποίου εξέρχεται ένα ανθρώπινο κεφάλι. Η ουρά του θη-
ρίου διαµορφώνεται σε ένα µεγάλο κόµπο, χαρακτηριστικό, που απαν-
τάται και στις απεικονίσεις της Σκύλλας στην αρχαιότητα50. Στο δεξιό
της χέρι η θάλασσα κρατάει ένα µεγάλο ιστιοφόρο, στοιχείο λαϊκής προ-
έλευσης51 και στο αριστερό ένα κουπί. Το πρότυπο, όµως, της γυναι-
κείας αυτής µορφής προέρχεται επίσης από την αρχαιότητα, από τη
θαλάσσια Αφροδίτη (Venus marina), την Αµφιτρίτη ή τη Νηρηίδα που
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52. Στο ίδιο, σ. 320. J. Lassus, Venus marine, στο La mosaique gréco-romaine, Paris
1965, σ. 175-191.

53. Garidis, Études (σηµ. 42), σ. 88. Για παραστάσεις κολαζοµένων και τις επιγραφές
τους βλ. Mouriki, An Unusual Representation of the Last Judgment (σηµ. 42), σ.
145 κ.ε.

54. Garidis, Études, ό.π., σ. 87.
55. Για τις παραστάσεις κολαζοµένων στην Κρήτη βλ. Gerola,Monumenti Veneti (σηµ.

7), τόµ. 2ος, σ. 340 κ.ε. Μ. Βασιλάκη, «Οι παραστάσεις των κολαζοµένων γυναι-
κών στις εκκλησίες της Κρήτης», Αρχαιολογία, τεύχος 21, 1986, σ. 41 κ.ε., όπου
και βιβλιογραφία.

56. Βασιλάκη, «Οι παραστάσεις των κολαζοµένων γυναικών», ό.π.

ιππεύουν θαλάσσια κήτη52. ∆εξιά βρίσκεται ο άγγελος που σαλπίζει για
να ξυπνήσουν οι νεκροί που έχουν πεθάνει στη θάλασσα. Τέλος, υπάρ-
χουν ακόµη τέσσερα µεγάλα ψάρια, ένα καλαµάρι, ένα µεγάλο χταπόδι
και δύο καβούρια, από το στόµα των οποίων εξέρχονται ανθρώπινα
µέλη, χέρια και πόδια. Θα πρέπει να προστεθεί ότι η παρουσία των αγ-
γέλων και στις δύο σκηνές ερµηνεύεται από τα κείµενα του ευαγγελίου
του Ματθαίου (24:31) και της Αποκάλυψης (20:13).
Από τα επεισόδια που παρουσιάζουν πάντοτε ιδιαίτερο ενδιαφέρον

είναι οι τιµωρίες των καταδικασµένων που σχετίζονται ειδικότερα σε
περιοχές όπως η Κρήτη και µε τις αγροτικές ασχολίες των ανθρώπων
της περιοχής53. Τα πρώτα παραδείγµατα καταδικασµένων µε εξατοµι-
κευµένες αµαρτίες τα βρίσκουµε στο νάρθηκα της Παναγίας Μαυριώ-
τισσας στην Καστοριά, τον 12ο αιώνα54. Στα βυζαντινά µνηµεία της
Κρήτης έχει διαπιστωθεί ότι εικονίζονται 42 είδη ποινών55, οι οποίες
σχεδόν πάντοτε αντανακλούν την αγροτική διάρθρωση της κοινωνίας
των χωριών της νήσου56. Οι κολασµένοι ζωγραφίζονται γυµνοί, άλλοτε
δεµένοι µε αλυσίδες και άλλοτε τυλιγµένοι µε φίδια που δαγκώνουν τα
µέλη του σώµατος που διέπραξαν την αµαρτία. Το είδος της αµαρτίας
για την οποία τιµωρούνται δηλώνεται µε την επιγραφή δίπλα σε κάθε
µορφή. Ορισµένες φορές µαζί µε τον κολαζόµενο ζωγραφίζεται και το
όργανο της αµαρτίας του, µε το οποίο τώρα τιµωρείται, όπως και στον
Άγιο Γεώργιο στηΜουρνέ. Έτσι, στην τοιχογραφία που εξετάζουµε (εικ.
21) ο αµαρτωλός αριστερά στην άκρη βαστάει ένα τεράστιο σπαθί,
αλλά δεν σώζεται η επιγραφή. Ίσως είναι ο φονιάς που θα τιµωρηθεί µε
τον ίδιο τρόπο που χρησιµοποίησε και αυτός για τα θύµατά του. Στη
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57. Βασιλάκη, «Οι παραστάσεις των κολαζοµένων γυναικών», σ. 44.
58. Σ. Ν. Τρωιάνος, «Η µαγεία στα βυζαντινά νοµικά κείµενα», στοΗκαθηµερινή ζωή στο Βυ-

ζάντιο. Τοµές και συνέχειες στην ελληνιστική και ρωµαϊκή παράδοση,Αθήνα 1989, σ. 557.
59. Βασιλάκη, «Οι παραστάσεις των κολαζοµένων γυναικών», σ. 43.
60. Βλ. Κ. Νικολάου, Η γυναίκα στη µέση βυζαντινή εποχή. Κοινωνικά πρότυπα και

καθηµερινός βίος στα αγιολογικά κείµενα, Αθήνα 2005, σ. 291.

συνέχεια παριστάνεται ο παραυλακιστής, ο γεωργός δηλαδή που οι-
κειοποιείται κοµµάτι αγρού του γείτονα µε το αλέτρι του, ο παραθερι-
στής που βασανίζεται από το δρεπάνι του και είναι αυτός ο οποίος
κλέβει το σιτάρι του γείτονα και, τέλος, ο βοσκός που κλέβει προφανώς
αρνιά, αφού έχει ένα αρνί στο λαιµό του. Για την επόµενη αντρική
µορφή προς τα δεξιά δεν υπάρχουν στοιχεία, ώστε να αναγνωριστεί η
ταυτότητά της. Ακολουθούν οι γυναίκες, οι οποίες έχουν θεωρηθεί από
την Εκκλησία «και εκ φύσεως και από καταβολής» αµαρτωλές!57. Η
αποστρεφοµένη τα βρέφη είναι αυτή που αποφεύγει να επιτελέσει την
βασική της κοινωνική αποστολή, δηλαδή να φέρει στον κόσµο ένα
παιδί, ακόµη η γυναίκα που είτε δεν θέλει να θηλάσει τα µωρά της ή
είναι κακή τροφός και έτσι τιµωρείται για τη σκληρότητα και την αδια-
φορία της. Η µάγισσα αποτελεί µία αρκετά συνηθισµένη κατηγορία
αµαρτωλής. Οι για λόγους κοινωνικούς, ψυχολογικούς και φυσιολογι-
κούς περιορισµένες δυνατότητες της γυναίκας να αναλάβει πρωτοβου-
λία στην επιλογή ερωτικού συντρόφου, την ανάγκαζε να αναπτύσσει
δραστηριότητες που σχετίζονταν µε τη µαγεία. Όµως, τα µέσα που χρη-
σιµοποιούσε, όπως τα καταπότια, µερικές φορές ήταν επικίνδυνα και
µπορούσαν να προκαλέσουν το θάνατο. Παρόµοια ήταν και η περί-
πτωση των αµβλώσεων, γιατί και εκεί χρησιµοποιούνταν συνήθως πα-
ρασκευάσµατα µε ύποπτη σύνθεση. Ο άγιος Βασίλειος στον κανόνα του
καταδικάζει αυτές τις ενέργειες58, αλλά απ’ ό,τι φαίνεται και η κοινωνία
τιµωρούσε αυστηρά αυτές τις γυναίκες, αφού, όπως είναι γνωστό, µε
απόφαση του δικαστηρίου του Χάνδακα του 1389 η κατηγορούµενη για
µαγεία καταδικάζεται να µαστιγωθεί, να σηµαδευτεί και να της κοπούν
η µύτη και τα χείλη59. Θα πρέπει, όµως, ακόµη, να σηµειωθεί ότι οι γυ-
ναίκες που εξασκούσαν πρακτική ιατρική –και ήταν αρκετές- πολλές
φορές συγχέονταν µε τις µάγισσες60. Τέλος, η παρακαθιστερέα που ανα-
φέρεται και ως παρακαθήστρα, παραξαφουγκάστρα ή παραξαφουγκα-
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61. Βασιλάκη, Οι παραστάσεις των κολαζοµένων γυναικών, σ. 43.
62. T. Velmans, L’image de la Déisis dans les églises de Géorgie et dans celles d’au-

tres regions du monde byzantin, C. A. 29 (1980-81), σ. 100.
63. Βλ. και Α. Cutler, Under the Sign of the Deesis: on the Question of Representati-

veness in Medieval Art and Literature, DOP 41 (1987), σ. 145 κ.ε., όπου και βι-
βλιογραφία.

64. C. Mango, St. Michael and Attis, ∆ΧΑΕ περ. ∆’ , τόµ. ΙΒ’ (1984), σ. 38 κ.ε. Είναι
γνωστή η σχέση του µε τον θάνατο ειδικότερα όταν συνοδεύεται από ορισµένα ει-
κονογραφικά θέµατα: R. Stichel, Studien zum Verhältnis von Text und Bild spat-
und nachbyzantinischer Vergänglichkeitsdarstellungen (Byzantina Vindobonensia
V), Wien 1971, σ. 38 κ.ε.

65. Για εκτενέστερη ανάλυση του θέµατος βλ. Μ. Εµµανουήλ, Οι τοιχογραφίες του
Αγ. ∆ηµητρίου στο Μακρυχώρι και της Κοιµήσεως της Θεοτόκου στον Οξύλιθο της
Εύβοιας,Αθήνα 1991, σ. 182-183.

στρέα ή παραυκρατέα, αφορά τη γυναίκα που παρακάθεται κρυφά και
κρυφακούει τα συµβαίνοντα στους άλλους µε σκοπό να τα διαδώσει.
Συνήθως, το φίδι της δαγκώνει το στόµα. Είναι, επίσης, ενδιαφέρον ότι
ο άντρας παρακαθιστής στην Κρήτη απαντάται µόνο µία φορά61.

Η∆έηση, ο Αρχάγγελος και ο Προφήτης Ηλίας

Με τη ∆ευτέρα Παρουσία, όπως αναφέρθηκε, συνδέεται και η πα-
ράσταση της∆έησης (εικ. 30), αλλά και των δύο άλλων ολόσωµων µορ-
φών τής κάτω ζώνης του νότιου τοίχου, του αρχαγγέλου και του
προφήτη. Το θέµα της ∆έησης, που αποτελεί τον πυρήνα της σύνθεσης
της ∆ευτέρας παρουσίας, εκφράζει την αγωνία των Χριστιανών για τη
µετά θάνατο ζωή, αφού πρόκειται για την προσευχή στην οποία η λει-
τουργία απαντάει µε µία υπόσχεση σωτηρίας62. Είναι ενδιαφέρον ότι η
∆έηση στο µνηµείο µας βρίσκεται στο ίδιο επίπεδο µε τους ολόσωµους
αγίους, οι οποίοι, κατ’ αυτόν τον τρόπο, συµµετέχουν στην προσευχή,
διαµορφώνοντας ένα νέο ευρύτερο εικονογραφικό σχήµα απολύτως αρ-
µόζον σε ένα παρεκκλήσιο µε κοιµητηριακό χαρακτήρα63.
Ο αρχάγγελος, πιθανότατα Μιχαήλ, εκτός από το ρόλο του φύλακα

του ναού, θα µπορούσε να λειτουργεί εδώ µεταξύ άλλων και ως προ-
στάτης των ψυχών64. Αλλά και ο προφήτης Ηλίας (εικ. 31) είναι γνωστό
ότι δεν πέθανε, αλλά ανελήφθη στους ουρανούς (∆’Βασιλειών 2: 11-14)
και από τους πρώτους χριστιανικούς χρόνους η ανάληψή του συµβό-
λιζε την ανάσταση των ψυχών και την µετά θάνατον ζωή65.
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66. Για το θέµα αυτό βλ. T. Mark-Weiner, Narrative Cycles of the Life of St. George
in Byzantine Art, αδηµοσίευτη διδακτορική διατριβή, New York University 1977.
Η συγγραφέας της διατριβής έχει συµπεριλάβει τις σκηνές από το ναό στηΜουρνέ,
βλ. σ. 53 και σποραδικά.

67. Dufrenne, Programmes iconographiques de Mistra, σ. 34-35. Babić, Chapelles
annexes, σ. 58-78.

68. Spatharakis, Dated Byzantine Wall paintings (σηµ. 14), σ. 12, 33, 36, 53, 60, 64.
69. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 279. Βλ. Και Gallas-Eessel-

Borboudakis (σηµ. 8), σ. 88-90, 297-299, 256-257 και σ. 108, 303.
70. H. Delehaye, Synaxarium ecclesiae constantinopolitanae. Propylaeum ad Acta Sanc-

torumNovembris,Βρυξέλλες 1902, σ. 623-624. Σ. Γ. Παπαδόπουλος, Γεώργιος,Θρη-
σκευτική και Ηθική Εγκυκλοπαίδεια, 4 (1964), στ. 429 κ.ε. Για τις γραπτές µαρτυρίες
του βίου του αγίου και τις παραλλαγές τους βλ.Mark-Weiner, ό.π. (σηµ. 66), σ. 136 κ.ε.

Σκηνές από το βίο του αγίου Γεωργίου66

Στο εικονογραφικό πρόγραµµα του µνηµείου µας µπορεί να µην
έχουν περιληφθεί σηµαντικές σκηνές από το ∆ωδεκάορτο, αλλά υπάρ-
χουν σκηνές από το Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου, στον οποίο είναι
αφιερωµένος και ο ναός. Το γεγονός αυτό αντανακλά µία συνήθεια, η
οποία πηγάζει από τα µαρτύρια της πρωτοχριστιανικής εποχής και δίνει
στο χώρο ένα χαρακτήρα παρεκκλησίου67. Θα πρέπει να σηµειωθεί
ακόµη, ότι σκηνές από το βίο και το µαρτύριο του αγίου Γεωργίου ει-
κονίζονται σε σηµαντικό αριθµό βυζαντινών ναών της Κρήτης, που είναι
αφιερωµένοι σε αυτόν68. Ο πιο πρώιµος κύκλος στην περιοχή του Ρε-
θύµνου βρίσκεται στο νάρθηκα του ναού τουΑγίου Γεωργίου στον Κα-
λαµά Μυλοποτάµου, που χρονολογείται στο δεύτερο µισό του 12ου

αιώνα και αποτελείται από τέσσερις µόνο σκηνές, ενώ ο ευρύτερος κύ-
κλος µε σκηνές του βίου και του µαρτυρίου του αγίου βρίσκεται στον
Άγιο Γεώργιο στα Χελιανά69.

Ο άγιος Γεώργιος, ένας από τους πλέον δηµοφιλείς αγίους της ορ-
θόδοξης εκκλησίας, έζησε την περίοδο της βασιλείας του∆ιοκλητιανού
(284-305) και ήταν γόνος πλούσιας και ευγενούς οικογένειας από την
Καππαδοκία. Ήταν αξιωµατικός στο ρωµαϊκό στρατό όταν οµολόγησε
την πίστη στον Χριστό και τότε συνελήφθη, υπεβλήθη σε πολλά φρικτά
µαρτύρια και τέλος αποκεφαλίστηκε70. Είναι ενδιαφέρον ότι και στις
τέσσερις σκηνές του µαρτυρίου του στο µνηµείο της Μουρνές ο άγιος
εικονίζεται στο κέντρο και πλαισιώνεται από δύο βασανιστές, ενώ στο
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71. Η σκηνή µοιάζει µε αυτήν στον Άγιο Γεώργιο του Αρτού Ρεθύµνης και ο όρος
«Ψήκτρα» διατυπώνεται από τον Ν. Β.∆ρανδάκη, ο οποίος τις παραλληλίζει µε τα
χειρόκτενα για την ξέση των ερίων: Ν. Β.∆ρανδάκης, «Ο ειςΑρτόν Ρεθύµνης ναϊ-
σκος του Αγίου Γεωργίου», Κρητικά Χρονικά 11 (1957), σ. 100.

72. Mark-Weiner (σηµ. 66), σ. 136.
73. Στο ίδιο, σ. 220 κ.ε.
74. Στο ίδιο, σ. 201. ∆ρανδάκης, «Ο εις Αρτόν Ρεθύµνης ναϊσκος του Αγίου Γεωρ-

γίου» (σηµ. 71), σ. 97.

βάθος υπάρχουν από δύο οικοδοµήµατα µε αετωµατικές στέγες που κα-
λύπτονται µε κεραµίδια. Στην Ξέση (εικ. 10) ο άγιος Γεώργιος είναι
ολόγυµνος και δεµένος σε κατακόρυφο πάσσαλο µε τα χέρια επάνω από
το κεφάλι, έτσι ώστε να αφήνει ακάλυπτο µεγάλο τµήµα του σώµατός
του. Οι βασανιστές κρατώντας σιδερένιες «ψήκτρες»71 τον γδέρνουν στα
πλευρά. Πρόκειται για το γνωστό µαρτύριο στο οποίο υποβάλλει τον
άγιο ο αυτοκράτορας και το οποίο περιλαµβάνεται συχνά στους αγιο-
γραφικούς κύκλους. Η στάση του µε τα χέρια επάνω από το κεφάλι είναι
η πιο συνηθισµένη72. Η επόµενη σκηνή (εικ. 11) µε τον άγιο που καίγε-
ται µε τις λαµπάδες µοιάζει µε την προηγούµενη, αλλά έχει υποστεί φθο-
ρές στο σηµείο που βρίσκεται ο άγιος. Εδώ οι δύο βασανιστές τον καίνε
µε δαυλούς στα δύο πλευρά. Το επεισόδιο εικονογραφείται σπανιότερα
από το προηγούµενο και µόνο από τον 13ο αιώνα και έπειτα73. Ο άγιος
Γεώργιος «ἐν τῷ λέβητι» (εικ. 14) είναι η επόµενη σκηνή του µαρτυρίου
του. Στην τοιχογραφία ο άγιος εικονίζεται γυµνός µέσα στον τεράστιο
λέβητα, που στηρίζεται σε µεγάλα πόδια. Έχει τα χέρια υψωµένα στον
τύπο του orans, όπως δηλαδή οι µάρτυρες την παλαιοχριστιανική εποχή.
∆ύο αντρικές µορφές δεξιά και αριστερά, µε ειδικά εργαλεία που κατα-
λήγουν σε άγκιστρα, τις πυράγρες, αναµοχλεύουν τη φωτιά. Το µαρτύ-
ριο αυτό ήταν ιδιαίτερα δηµοφιλές κατά την Παλαιολόγεια περίοδο74.
Με τη σκηνή αυτή µεγάλη οµοιότητα παρουσίαζε και η τελευταία του
κύκλου µε τον άγιο Γεώργιο στην κάµινο (εικ. 15), η οποία όµως έχει
φθαρεί αρκετά. Ο άγιος εικονίζεται και εδώ µε υψωµένα τα χέρια. Θα
πρέπει, όµως, να σηµειωθεί ότι το µαρτύριο αυτό συνήθως δεν συνδέε-
ται µε τον Γεώργιο και είναι πιθανόν ότι έχει υιοθετηθεί από µαρτύριο
κάποιου άλλου αγίου.
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75. Για τους ιαµατικούς αγίους στους βυζαντινούς ναούς της Κρήτης, βλ. Spatharakis,
Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 339.

76. Α. Παπαδόπουλος-Κεραµεύς (εκδ.), ∆ιονυσίου του εκ Φουρνά, Ερµηνεία της ζω-
γραφικής τέχνης, Πετρούπολις 1909, σ. 161.

77. Στο ίδιο, σ. 162.
78. Νικοδήµου Αγιορείτου, Συναξαριστής, ό.π., τόµ. 2ος, σ. 323.
79. Delehaye, Synaxarium ecclesiae constantinopolitanae (σηµ. 70), στ. 901.

Άγιοι σε µετάλλια

Από τους µεµονωµένους αγίους στο µνηµείο αξίζει να γίνει µνεία
για τους ιαµατικούς Κοσµά και ∆αµιανό, Παντελεήµονα και ∆ιοµήδη75

(εικ. 12). Και οι τέσσερις φορούν τον ίδιο τύπο ενδυµασίας, κρατούν
στο δεξί χέρι χειρουργικό εργαλείο και στο αριστερό το κιβωτίδιο µε τα
φάρµακα. Ο Κοσµάς και ο ∆αµιανός έχουν κοντά καστανά µαλλιά και
είναι αγένειοι – στην Ερµηνεία οι δύο άγιοι που προέρχονται από τη
Ρώµη, αναφέρονται ως νέοι µε µυτερό γενάκι76 – ο Παντελεήµων παρι-
στάνεται, όπως τον περιγράφει ο ∆ιονύσιος ο εκ Φουρνά, ως νέος µε
σγουρά µαλλιά και αγένειος, ενώ ο ∆ιοµήδης είναι σε ώριµη ηλικία µε
κοντά σγουρά µαλλιά και γενειάδα. Ο τελευταίος άγιος που περιγράφε-
ται στην Ερµηνεία ως νέος οξυγένης77 εικονίζεται πολύ σπάνια στους
βυζαντινούς ναούς. Ο άγιος ∆ιοµήδης, σύµφωνα µε το συναξάριό του,
καταγόταν από την Ταρσό της Κιλικίας και ήταν γιατρός. Έζησε στη
Νίκαια της Βιθυνίας, όπου θεράπευε όχι µόνο τις ασθένειες του σώµα-
τος, αλλά και τις ψυχικές ασθένειες µε τη ζωή του και το λόγο του Θεού.
Επί ∆ιοκλητιανού τον κατήγγειλαν ως χριστιανό, αλλά όταν ήλθαν οι
στρατιώτες να τον συλλάβουν, τον βρήκαν νεκρό. Του έκοψαν το κεφάλι
για να το φέρουν ως απόδειξη του θανάτου του στον βασιλέα, αλλά για
την πράξη τους αυτήν τιµωρήθηκαν µε τύφλωση. Η όρασή τους απο-
καταστάθηκε µόνο όταν «επανασυνέδεσαν» το κεφάλι µε το σώµα του
αγίου78. Η µνήµη του αγίου ∆ιοµήδη εορτάζεται την 16 Αυγούστου79.
Μονή αφιερωµένη σε αυτόν τον άγιο υπήρχε στην Κωνσταντινούπολη,
δίπλα στη Χρυσή Πύλη και µέσα από τα τείχη της πόλης. Ήταν γνωστή
και µε το όνοµα Ιερουσαλήµ ή νέα Ιερουσαλήµ και, σύµφωνα µε την πα-
ράδοση, είχε ιδρυθεί από τον Μεγάλο Κωνσταντίνο. Η ύπαρξή της δια-
πιστώνεται µέχρι και µετά το 1309, αφού, όταν πέθανε ο Πατριάρχης
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80. Π. Γ. Νικολόπουλος, ∆ιοµήδους Αγίου, Μονή, ΘΗΕ 5, Αθήνα 1964, στ. 6-7. R.
Janin, Géographie ecclésiastique, I, 1953, σ. 100-102. Σ. Λάµπρος, Νέος Ελληνο-
µνήµων, 8(1911), σ. 151.

81. A. Grabar, Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et l’art Chrétien anti-
que, II, Iconographie, Paris 1946, σ. 29. Ο ίδιος, La peinture religieuse en Bulga-
rie, Paris 1928, σ. 64-65, 201-202, 250. Βλ. και S. Dufrenne, Les programmes
iconographiques des églises Byzantines de Mistra (Bibliothèque des Cahiers Ar-
chéologiques IV), Paris 1970, σ. 27.

82. Βλ. Νικοδήµου Αγιορείτου, Συναξαριστής (σηµ. 25), 2ος τόµ., σ. 251, 265 και 72,
αντίστοιχα.

ΑθανάσιοςΑ΄, τα λείψανά του τοποθετήθηκαν στο µονύδριο τουΑγίου
∆ιοµήδη80.
Όπως αναφέρθηκε, οι άγιοι αυτοί εικονίζονται σε µετάλλια, ένα ει-

κονογραφικό σχήµα που παραπέµπει σε νεκρικά µνηµεία της παλαι-
οχριστιανικής εποχής και απαντάται πολύ συχνά στη µνηµειακή
ζωγραφική από τον 10ο αιώνα και έπειτα. OAndré Grabar στις µελέτες
του είχε υπογραµµίσει την αρχαία προέλευση αυτού του τρόπου διακό-
σµησης µε παραδείγµατα. Συχνά τα κάδρα είχαν σχήµα τετράγωνο,
αλλά πιο γνωστό είναι το µοτίβο του µεταλλίου81, όπως και στον Άγιο
Γεώργιο στη Μουρνέ. Σε µετάλλια εικονίζονται και οι τρεις άγιες γυ-
ναίκες στον απέναντι τοίχο (εικ. 16). Η παρουσίασή τους που είναι πα-
νοµοιότυπη και για τις τρεις, δηλαδή ως µαρτύρων µε τον σταυρό στο
δεξί χέρι και το αριστερό µπροστά στο στήθος µε την παλάµη προς τα
έξω, οδηγεί στη σκέψη ότι πρόκειται απλώς για τις τρεις παρθενοµάρ-
τυρες, που µαρτύρησαν δηλαδή για την πίστη τους σε πολύ νεαρή ηλι-
κία: η αγία Κυριακή έζησε και πέθανε στην εποχή του∆ιοκλητιανού και
η µνήµη της εορτάζεται στις 7 Ιουλίου, η αγία Μαρίνα, κόρη ιερέα από
την Πισιδία, µαρτύρησε επί Κλαυδίου και εορτάζεται στις 17 Ιουλίου
και η αγία Θεοδώρα θα µπορούσε να ταυτιστεί µε την παρθενοµάρτυρα
από την Τύρο, που πέθανε στην Παλαιστίνη. Η µνήµη της τελευταίας
εορτάζεται στις 2 Απριλίου82.

Έφιπποι στρατιωτικοί άγιοι

Η παρουσία των στρατιωτικών αγίων σε ένα βυζαντινό µνηµείο µπο-
ρεί να ερµηνευτεί από την ιδιαίτερη επιθυµία των δωρητών, αλλά και
από τα ιστορικά και κοινωνικά δεδοµένα κάθε εποχής, αφού οι άγιοι
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83. T. Velmans, Une image rare de saint cavalier à Chypre et ses origines orientales,
∆ΧΑΕ περ. ∆’ , τόµ. Λ’ (2009), σ. 233.

84. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 335. Ch. Ranoutsaki,Die Fre-
sken des Soteras Christos Kirche bei Potamies. Studie zur byzantinischen Wand-
malerei auf Kreta im 14. Jahrhundert (Miscellanea Byzantina Monacensia αρ. 36),
München 1992, σ. 124-125.

85. Βλ. V. Lazarev, A New Painting from the Twelfth Century and the Figure of St. Ge-
orge theWarrior in Byzantine and Medieval RussianArt (1953), στο V. Lazarev, Stu-
dies in Early Russian Art, London 2000, σ. 135 κ.ε. Ch.Walter, TheWarrior Saints in
Byzantine Art and Tradition,Burlington 2003, σ. 140. X. Κοιλάκου, Ο ναός τουΑγίου
Γεωργίου στα Πραστειά Σιδερούντας Χίου, ∆ΧΑΕ περ. ∆΄, τόµ. ΙΑ΄(1982-83), σ. 65.

86. Χ. Μπακιρτζής, Προεικονοµαχικό ψηφιδωτό του αγίου Γεωργίου στη Θεσσαλονίκη
στο ∆ώρον. Τιµητικός τόµος στον καθηγητή Νίκο Νικονάνο, Θεσσαλονίκη 2006, σ.
129-130. Ν. Γκιολές, Οι τοιχογραφίες του καθολικού της Μονής ∆ιονυσίου στο Άγιον
Όρος,Αθήνα 2009, σ. 142. Βλ. και A. Kazhdan-H. Maguire, Byzantine Hagiographi-
cal Texts as Sources onArt,DOP 45 (1991), σ. 3. J.Mysliveć, Saint-Georges dans l’art
chrétien oriental,Byzantinoslavica 5 (1935), σ. 304-373 ( βουλγ. µε γαλλική περίληψη).

αυτοί θεωρούνται και ως προστάτες των στρατιωτικών και των διοικη-
τών της περιοχής. Παραστάσεις µε εφίππους στρατιωτικούς αγίους
απαντώνται ήδη από τον 6ο αιώνα ειδικότερα στις ανατολικές περιοχές
της Βυζαντινής αυτοκρατορίας, ενώ σε µνηµεία της βαλκανικής χερσο-
νήσου από τους 11ο-12ο αιώνες83.
Στον Άγιο Γεώργιο στη Μουρνέ υπάρχουν τρεις έφιπποι στρατιωτι-

κοί άγιοι: ο άγιος Γεώργιος (εικ. 27), ο άγιος Θεόδωρος και ένας νεαρός
και αγένειος άγιος, που θα µπορούσε να ταυτιστεί µε τον ∆ηµήτριο (εικ.
28). Και οι τρεις είναι στραµµένοι προς το ιερό. Ο άγιος Γεώργιος πε-
ριλαµβάνεται, τις πιο πολλές φορές από όλους τους στρατιωτικούς αγί-
ους, στα εικονογραφικά προγράµµατα των βυζαντινών ναών της
Κρήτης84. Η παράσταση της δρακοντοκτονίας σαν µία τυπική σκηνή που
σχετίζεται µε αυτόν, εµφανίζεται από το τέλος του 9ου και επικρατεί από
τον 12ο αιώνα και έπειτα85. Στον Άγιο Γεώργιο στη Μουρνέ είναι ένας
εντυπωσιακός νεαρός άντρας, αγένειος, µε κοντά µαλλιά και διάδηµα,
που υψώνει µε το δεξί χέρι το ακόντιο. Το εικονογραφικό σχήµα έχει
διαµορφωθεί ήδη από τον 7ο αιώνα, ενώ τα προσωπογραφικά του χα-
ρακτηριστικά τον ξεχωρίζουν από τους άλλους αγίους στο ναό και κατά
κάποιον τρόπο φαίνεται να ανταποκρίνονται και στην περιγραφή που
δίνουν τα κείµενα86. Φοράει την παραδοσιακή ρωµαϊκή στρατιωτική εν-
δυµασία, αλλά προστατεύει το στήθος του µε φολιδωτό θώρακα, που
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87. Για το θέµα αυτό βλ.A. M. Bisi, Il Grifone. Storia di un motivo iconografico nell’an-
tico oriente mediterraneo,Roma 1965. Θ. Παζαράς, Ανάγλυφες σαρκοφάγοι και επιτά-
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88. Ćurčić, σ. 598, εικ. 7.
89. Στο ίδιο, σ. 600.

συνηθίζεται σε παραστάσεις επηρεασµένες από δυτικά πρότυπα. Κρατάει
ασπίδα, επάνω στην οποία εικονίζεται ένας γρύπας, το µυθικό αυτό ζώο
που έχει κεφάλι αητού, φτερά, καθώς και πόδια λεονταριού. O γρύπας
είναι ένα από τα φανταστικά πλάσµατα που χρησιµοποιούνται στην τέχνη
πολλές φορές. Η προέλευσή του δεν είναι ακόµη σαφής, αλλά το θέµα
αυτό απαντάται σε όλους τους αρχαίους πολιτισµούς. στον Ασσυριακό,
στο Βαβυλωνιακό, στον Αιγυπτιακό και το Μυκηναϊκό, όπως και στην
ελληνορωµαϊκή τέχνη. Μέσα από αυτές τις παραδόσεις υιοθετήθηκε και
από τους καλλιτέχνες του Μεσαίωνα, δηλαδή του Βυζαντίου και της
∆ύσης. Έτσι το µοτίβο του γρύπα είναι αρκετά συνηθισµένο στην τέχνη
της µεσοβυζαντινής περιόδου, ειδικότερα στον αρχιτεκτονικό διάκοσµο,
καθώς και στη γλυπτική, όπου αποτελεί χαρακτηριστικό συνηθισµένο σε
σαρκοφάγους και επιτάφιες πλάκες. Εµφανίζεται, όµως, σχετικά σπάνια
κατά την υστεροβυζαντινή εποχή87. Στην εικονογραφική παράδοση που
διαµορφώθηκε µέσα από τους αιώνες, ο γρύπας είχε πάντοτε συµβολικό
και θρησκευτικό χαρακτήρα. Στην αρχαία Ελλάδα εθεωρείτο φύλακας
των τάφων και στο µεσαίωνα τον αντιµετώπισαν ως σύµβολο της διπλής
φύσης του Χριστού, γιατί συνδυάζοντας κεφάλι αετού και σώµα λεοντα-
ριού, χαρακτηρίστηκε από δύο πολύ δυνατές φύσεις. Η σχέση του µοτί-
βου αυτού µε την προστασία των τάφων και των νεκρών ή µε την
προσδοκία της ανάστασης και της αθανασίας της ψυχής ενισχύεται και
από άλλα εικονογραφικά δεδοµένα. Παραδείγµατος χάρη στον Άγιο ∆η-
µήτριο του Βλαντιµίρ (1194-97) δύο µεγάλοι γρύπες συνοδεύουν την πα-
ράσταση της Ανάληψης του Μ. Αλεξάνδρου88. Ακόµη οι γρύπες που
εικονίζονται στο εξωτερικό των ναών της Σερβίας περιβάλλονται µε έν-
νοιες όπως της αποθέωσης, της ανάστασης και της σωτηρίας89. Έτσι είναι
σαφές πως ο συµβολικός ρόλος του γρύπα σχετίζεται µε τη µετά θάνατον
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90. Βλ. και την περιγραφή του αγίου που εορτάζεται στις 18 Ιουνίου, στην Ερµηνεία
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ζωή και µε τη µεταφορά του νεκρού ή της ψυχής στον παράδεισο. Τον
ίδιο συµβολισµό πρέπει να αποδώσουµε στον γρύπα της ασπίδας του
αγίου Γεωργίου, ο οποίος έτσι συσχετίζεται πιο άµεσα µε τον κοιµητη-
ριακό χαρακτήρα του εικονογραφικού προγράµµατος της εκκλησίας.

Άλλοι άγιοι

Ο άγιοςΛεόντιος (εικ. 26) που εικονίζεται σπάνια στους βυζαντινούς
ναούς, είναι ίσως η πιο εντυπωσιακή µορφή, διότι περισσότερο από κάθε
άλλη, ως προς το ήθος της, πλησιάζει µεγάλα πρότυπα της αρχαιότητας.
Νέος και αγένειος90 µε πλούσια κόµη, µεγάλα µάτια και αρχαιοπρεπή χα-
ρακτηριστικά, φοράει µακρύ χιτώνα µε διάλιθη τραχηλέα και κρατάει
ίσως τυλιγµένο ειλητάριο στο δεξί του χέρι. Η τοιχογραφία σε αυτό το
σηµείο που ακούµπησε και το µεταγενέστερο τέµπλο έχει υποστεί µε-
γάλη φθορά. Με το όνοµαΛεόντιος ήΛέων αναφέρονται σαράντα περί-
που άγιοι στο συναξάριο της εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως91. Ο
άγιος που έζησε το πρώτο µισό του 4ου αιώνα, καταγόταν από την Και-
σάρεια της Καππαδοκίας. Κατά την πρώτη Οικουµενική Σύνοδο της Νι-
καίας διαδραµάτισε ηγετικό ρόλο για την καταδίκη τουΑρειανισµού και
για τη διάδοση στη συνέχεια όλων των αποφάσεών της. Ο Γελάσιος από
την Κύζικο που συνέταξε το 475 την εκκλησιαστική ιστορία τηςΑνατο-
λής τον χαρακτηρίζει «τό τῆς Ἐκκλησίας τοῦ Θεοῦ καλλώπισμα», χαρα-
κτηρισµός που ταιριάζει και µε τη ζωγραφική απόδοση του αγίου στη
Μουρνέ. Η µνήµη του εορτάζεται µε αυτή των 318 πατέρων της πρώτης
Οικουµενικής Συνόδου, την 6η Κυριακή µετά το Πάσχα92. Ο άγιος Λε-
όντιος εικονίζεται και στην εκκλησία του Χριστού στα Μεσκλά (1303),
όπου είναι πάλι νέος και αγένειος µε καστανή κόµη και φέρει παρόµοια
ενδυµασία. Στο µνηµείο αυτό συσχετίζεται µε τον κτήτορα, το µοναχό
Λεόντιο που αναφέρεται στην επιγραφή, η οποία βρίσκεται ακριβώς
επάνω από το σηµείο που έχει ζωγραφιστεί ο άγιος93.
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Συνηθισµένη από την άλλη πλευρά είναι η παράσταση των αγίων
Κωνσταντίνου και Ελένης (εικ. 29), που πλαισιώνουν το σταυρό, το ση-
µαντικότερο σύµβολο της Χριστιανοσύνης. Η τοιχογραφία έχει κατα-
στραφεί στο αριστερό τµήµα, όµως είναι φανερό ότι οι µορφές φέρουν
αυτοκρατορικά ενδύµατα και ο άγιος Κωνσταντίνος πολυτελέστατο
στέµµα µε πρεπενδούλια.Από γραπτές πηγές έχει γίνει γνωστό ότι απει-
κονίσεις µε τους δύο αγίους να πλαισιώνουν το σταυρό υπήρχαν ήδη
από την εποχή του Μεγάλου Κωνσταντίνου, τα παραδείγµατα όµως που
σώζονται χρονολογούνται από τον 9ο αιώνα και εξής94. Η τοποθέτηση
της παράστασης στο δυτικό τοίχο, δίπλα από την είσοδο, είναι συνηθι-
σµένη, διότι το θέµα του σταυρού λειτουργούσε από τη µεσοβυζαντινή
εποχή κυρίως και ως αποτροπαϊκό σύµβολο95.

Τεχνοτροπία

Η τεχνοτροπία των τοιχογραφιών του ναού του Αγίου Γεωργίου στη
Μουρνέ µπορεί να χαρακτηριστεί ως επαρχιακή σε σχέση πάντοτε µε
αυτήν που ανθίζει στα µεγάλα κέντρα της Βυζαντινής επικράτειας. Εκτός
από ορισµένες µορφές, όπως είναι ο άγιος Λεόντιος, ο άγιος Γεώργιος,
ο Χριστός στηνΑνάληψη, η ίδια µορφή και ο Ιωάννης ο Πρόδροµος στη
Βάπτιση, ο άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης και ο άγιος Κωνσταντίνος
που φανερώνουν καλύτερη καλλιτεχνική κατάρτιση και πρότυπα που
πλησιάζουν µία «κλασική» αντίληψη, οι υπόλοιπες µορφές χαρακτηρί-
ζονται από την τυποποίηση που απαντάται συχνά στις βυζαντινές επαρ-
χίες. Ανάµεσα σ΄αυτές όµως υπάρχουν πρόσωπα, όπως οι ιεράρχες της
κόγχης του ιερού, που έχουν εκφραστικά χαρακτηριστικά και έναν δυ-
ναµισµό που προδίδει καλλιτέχνη µε ιδιαίτερη προσωπικότητα. Όπως
και σε άλλα βυζαντινά µνηµεία της Κρήτης και στον Άγιο Γεώργιο της
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94. N. Teteriatnikov, The True Cross Flanked by Constantine and Helena. A Study in
the Light of the Post-Iconoclastic Re-Evaluation of the Cross, ∆ΧΑΕ περ. ∆’ τόµ.
ΙΗ’ (1995), σ. 169. Για τις διάφορες παραλλαγές της παράδοσης που φαίνεται ότι
γράφτηκαν κατά τους 8ο και 9ο αιώνες βλ. A. Kazhdan, “Constantin imaginaire”:
Byzantine Legends of the Ninth Century About Constantine the Great, Byzantion
LVII (1987), σ. 243.

95. Teteriatnikov, ό.π., σ. 177. Η ίδια, σ. 178 κ.ε. συνδέει τους αγίους Κωνσταντίνο και
Ελένη και µε τη Βάπτιση του Χριστού, από το σταυρό µε τον οποίο ο ιερέας ευ-
λογεί τα νερά κατά την εορτή των Θεοφανείων.



Μουρνές θα πρέπει να εργάσθηκαν περισσότεροι από έναν ζωγράφοι.
Ο Χριστός τηςΑνάληψης (εικ. 6) είναι µία εντυπωσιακή µορφή, που

διατηρείται σε πολύ καλή κατάσταση. Έχει αυστηρό πρόσωπο µε µε-
γάλα µάτια που κοιτάζουν πλάγια και µε τα περιγράµµατά τους ζω-
γραφισµένα µε δυνατές, συνεχόµενες πινελιές. Τα φρύδια Του
σχηµατίζουν µία µεγάλη καµπύλη και η µύτη είναι ελαφρά γαµψή µε
στρογγυλή και πλατιά την κάτω άκρη. Τα περιγράµµατα των χαρακτη-
ριστικών του προσώπου Του τονίζονται µε πράσινο, αλλά και κόκκινο
χρώµα. Έχει µακρύ µουστάκι που χωρίζεται στη µέση και κοντή σκούρα
γενειάδα. Με πινελιές από πράσινο για τη σκίαση και από λευκό χρώµα
για το φωτισµό παρουσιάζονται οι καµπυλότητες του µετώπου, ενώ στις
παρειές το χρώµα διαχέεται και τα φωτεινά µέρη είναι κάτω από τα
µάτια, δίπλα στη µύτη στο κέντρο του επάνω χείλους, στο κάτω χείλος
και στο πηγούνι. Ο λαιµός φανερώνει όγκο µε τις εναλλαγές του πρά-
σινου χρώµατος που τοποθετείται για να υποδηλώσει τις σκιές, του ανοι-
χτόχρωµου, σε ώχρα, πλασίµατος και του λευκού χρώµατος που
τοποθετείται από πάνω µε µικρές πινελιές σαν γραµµές. Έχει διατυπω-
θεί συχνά η άποψη, ότι το προσεκτικό πλάσιµο όπως στις τοιχογραφίες
αυτές τουΑγίου Γεωργίου, οφείλεται πιθανότατα στην επίδραση της λε-
πτολόγου τεχνικής των εικόνων.
Ο τύπος του προσώπου του Χριστού στην Ανάληψη µε µικρές πα-

ραλλαγές επαναλαµβάνεται στην ίδια µορφή και στον Ιωάννη τον Πρό-
δροµο στη ∆έηση (εικ. 30), στις ίδιες µορφές στη Βάπτιση (εικ. 9) και
στον Θεόδωρο Στρατηλάτη (εικ. 28). Από τις πιο ωραίες νεανικές µορ-
φές στο ναό είναι οι άγιοι Γεώργιος καιΛεόντιος (εικ. 27, 26), που έχουν
σαρκώδη, νεανικά πρόσωπα µε καλογραµµένα χαρακτηριστικά. Εκ
πρώτης όψεως δε µοιάζουν µε τον Χριστό. Όµως όταν προσέξει κανείς
το περίγραµµα των µατιών, τα φρύδια, τη µύτη του αγίου Γεωργίου, τις
σκιές και τα φώτα γύρω από το πηγούνι, καθώς και το πλάσιµο στο
λαιµό του αγίουΛεοντίου, βλέπει ότι πρόκειται κατά πάσαν πιθανότητα
για το ίδιο χέρι ζωγράφου. ∆υστυχώς αυτοί οι άγιοι δεν σώζονται ολό-
κληροι σε καλή κατάσταση.Από το εξωτερικό περίγραµµα και από ορι-
σµένες περιπτώσεις, όπως ο νεανικός έφιππος άγιος δίπλα στον
Θεόδωρο Στρατηλάτη, αντιλαµβάνεται κανείς ότι ήταν εντυπωσιακοί
µε το πλάτος τους και επιβλητικοί. Ο Χριστός στηνΑνάληψη τουΑγίου
Γεωργίου στη Μουρνέ θυµίζει στα γενικά του χαρακτηριστικά τον Παν-
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τοκράτορα στην Αγία Μαρίνα στον Ραβδούχα Κισσάµου που αποδό-
θηκε από τον Σταύρο Μαδεράκη στον Θεόδωρο-∆ανιήλ Βενέρη96. Με
το εργαστήριο των Βενέρη στην Κρήτη που έδρασε στα τέλη του 13ου

και στις πρώτες δεκαετίες του 14ου αιώνα, δεν έχει µόνο αυτή η µορφή
σχέση, αφού συγγένειες ως προς τα τεχνοτροπικά τους χαρακτηριστικά
µε τη ζωγραφική των Βενέρη παρουσιάζουν οι περισσότερες τοιχογρα-
φίες του ναού του Αγίου Γεωργίου.
Πιο γραµµικά έχουν αποδοθεί οι ιεράρχες της κόγχης του ιερού, που

φαίνονται να εκφράζουν µία πιο «αρχαϊζουσα» τεχνοτροπία, η οποία
είχε επικρατήσει στην Κρήτη τον 13 αιώνα97. Ενώ τα χαρακτηριστικά
τους θυµίζουν στις λεπτοµέρειές τους αυτά των µορφών της πρώτης κα-
τηγορίας, παρατηρείται κάποια αδεξιότητα στο πλάσιµο που είναι πιο
στεγνό και δεν αφήνει να προβάλλονται οι όγκοι και η αναγλυφικότητα
των προσώπων. Εν τούτοις τα πρόσωπα διακρίνονται για την εκφρα-
στικότητά τους µε την ένταση στο βλέµµα.Ανάλογος είναι και ο τρόπος
µε τον οποίο πλάθονται τα χέρια στα οποία οι όγκοι αποδίδονται πρό-
χειρα µε λευκές και σκουρόχρωµες πινελιές. Τα ενδύµατα των ιεραρ-
χών, όσο µπορεί κανείς να κρίνει από τα σηµεία που σώζονται καλύτερα,
έχουν αποδοθεί γραµµικά και µε έµφαση στα στοιχεία (σταυρούς, γεω-
µετρικά µοτίβα) που διακοσµούν την ενδυµασία.
Οι ιεράρχες της κόγχης στονΆγιο Γεώργιο θυµίζουν τον Συµεών από

την Υπαπαντή στην Αγία Μαρίνα στον Ραβδούχα Κισσάµου98, παρου-
σιάζουν µεγάλη οµοιότητα µε αυτούς στον Άγιο Νικόλαο στην Αργυ-
ρούπολη99 και έχουν πολλά κοινά χαρακτηριστικά µε τις τοιχογραφίες
του ναού της Παναγίας στη ∆ρύµισκο, επίσης στην περιοχή του Αγίου
Βασιλείου (1317-18): ο τρόπος που έχουν σχεδιαστεί τα µάτια, οι εκ-
φράσεις των προσώπων, η γραµµικότητα στις πτυχές, φανερώνουν ότι
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96. Σ. Ν. Μαδεράκης, «Οι Κρητικοί αγιογράφοι Θεόδωρος-∆ανιήλ Βενέρης και Μι-
χαήλ Βενέρης», Πεπραγµένα του ∆΄∆ιεθνούς Κρητολογικού Συνεδρίου, Ηράκλειο
1976, Β΄, Αθήνα 1981, σ. 158-159, βλ. και πίν. 68β.

97. Βλ. τους ιεράρχες στον ναό της Παναγίας στο Φόδελε Μαλεβυζίου: Ε. Μπορµ-
πουδάκης, «Βυζαντινά και µεσαιωνικά µνηµεία Κρήτης», Κρητικά Χρονικά 24
(1972), σ. 500, πίν. ΜΘ’ .

98. Μαδεράκης, Οι Κρητικοί αγιογράφοι (σηµ. 96), πίν. 67 β.
99. Βλ. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings (σηµ. 12), σ. 82-83, πίν. 8α και εικ. 62

και 167.



οι ίδιοι ζωγράφοι ασχολήθηκαν µε τη διακόσµηση των δύο ναών, δη-
λαδή της Παναγίας στη ∆ρύµισκο και του Αγίου Γεωργίου στην
Μουρνέ. Χαρακτηριστικές είναι οι συγκρίσεις µορφών από την Κοί-
µηση της Θεοτόκου από τη ∆ρύµισκο, όπως είναι ο Παύλος100, µε τους
ιεράρχες της κόγχης στη Μουρνέ. Η Παναγία στη∆ρύµισκο ή Παναγία
Λαµπηνή τοιχογραφήθηκε από τον Μιχαήλ Βενέρη το 1317-18101.
Από τις γυναικείες µορφές στο ναό η πιο εντυπωσιακή είναι η Πα-

ναγία στηνΑνάληψη (εικ. 7). Τα χαρακτηριστικά της όπως και του Χρι-
στού στην ίδια σκηνή περιγράφονται µε πράσινο και κόκκινο χρώµα.
Λευκές πινελιές σε σχηµατισµό ποδιού χήνας ξεκινούν από το σηµείο
που ενώνονται τα φρύδια και απλώνονται στο µέτωπο. Η πράσινη σκιά
απλώνεται γύρω από το πρόσωπο που τελειώνει µε το κόκκινο περί-
γραµµα. Ο λαιµός της δείχνει τον όγκο µε τις δύο «δίπλες» που φαί-
νονται σαν να εξέχουν, γιατί σκιάζονται στα περιγράµµατά τους µε το
πράσινο χρώµα και τονίζονται µε λευκές πινελιές.
Σε µία άλλη οµάδα ανήκουν οι περισσότερες µορφές µέσα στο µνη-

µείο, όπως η Παναγία και οι άγγελοι στη Γέννηση (εικ. 13), οι µορφές
στην ∆ευτέρα Παρουσία (εικ. 17, 18), στις σκηνές από το µαρτύριο του
αγίου Γεωργίου (εικ. 10, 14), ίσως και οι άγιοι στα µετάλλια στο βόρειο
και το νότιο τοίχο (εικ. 12, 16). Ειδικότερα ο άγγελος στην τοιχογραφία
µε την προσωποποίηση της γης (εικ. 17) θυµίζει µορφές από την Πανα-
γία στη∆ρύµισκο, όπως είναι ο απόστολος Παύλος, η Παναγία στη Γέν-
νηση (εικ. 13) θυµίζει την Παναγία στην ίδια σκηνή στο ναό της Αγίας
Μαρίνας στον Ραβδούχα Κισσάµου102, και οι άγιοι στα µετάλλια (εικ. 12)
τον άγιο Μάµα από την ίδια εκκλησία103, αλλά και τον άγιο Γεώργιο στο
ναό της Αγίας Μαρίνας στη Μουρνέ, που έχει χρονολογηθεί γύρω στο
1300-10104. Η ζωγραφική του τελευταίου µνηµείου έχει επίσης συσχετι-
σθεί µε το έργο των Βενέρηδων105. Ενδιαφέρον όµως παρουσιάζει και η
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106. Ορλάνδος, ∆ύο βυζαντινά µνηµεία της ∆υτικής Κρήτης (σηµ. 93), σ. 126 κ.ε.,
εικ. 15.

107. Spatharakis, Dated (σηµ. 14), σ. 60-62, εικ. 52-53, 54, 55.

σύγκριση του αγίου Κοσµά από τη Μουρνέ (εικ. 12) µε τον άγιο ∆α-
µιανό στην εκκλησία του Χριστού στα Μεσκλά (1303)106. Τα χαρακτη-
ριστικά του προσώπου, το γενικότερο καλλιτεχνικό ύφος, το πλάσιµο
παραπέµπουν σε ένα κοινό τεχνοτροπικό κλίµα, το οποίο φαίνεται σαν
να εξελίχθηκε και στον Άγιο Γεώργιο να έγινε πιο ζωγραφικό.
Ενώ η απόδοση των προσώπων δείχνει µία εξαιρετική επιµέλεια, τα

σώµατα είναι επίπεδα και οι πτυχώσεις µε γραµµικό τρόπο υποδηλώ-
νουν τους όγκους. Σχηµατικά παρουσιάζεται και το γυµνό, όπως, άλ-
λωστε, συµβαίνει, συνήθως, στη βυζαντινή ζωγραφική. Παραδείγµατος
χάρη, στο γυµνό σώµα του Χριστού στη Βάπτιση διαγράφονται το στή-
θος και τα πλευρά µε τη σκίαση και µε λευκές πινελιές δίνεται αµυδρά
η αίσθηση του όγκου. Στην τοιχογραφία µε το µαρτύριο της ξέσης ο
άγιος Γεώργιος έχει ιδιαίτερα τονισµένη την στρογγυλή κοιλιά που µαζί
µε το στοµάχι παίρνει το σχήµα του αχλαδιού.
Ορισµένες µορφές από τη δεύτερη «οµάδα» ενώ αποδίδονται στο

ίδιο καλλιτεχνικό ύφος, µπορεί να πει κανείς ότι εκπροσωπούν τη λαϊ-
κότερη έκφρασή του. Παραδείγµατος χάρη οι µορφές από τη ∆ευτέρα
Παρουσία ή οι άγγελοι στη Γέννηση (εικ. 13) έχουν τα τυποποιηµένα
χαρακτηριστικά που δίνουν έκφραση στα πρόσωπα, αλλά που απέχουν
πολύ από το κλασικό ιδεώδες. Τα µάτια φαίνονται σαν να βγαίνουν από
τις κόγχες τους και σε συνδυασµό µε τα ελαφρά χονδροειδή χαρακτη-
ριστικά δηµιουργούν την αίσθηση της µάσκας. Τα ενδύµατα αποδίδον-
ται γραµµικά και µε σκληρά φώτα προσπαθεί ο καλλιτέχνης να
αναδείξει τους όγκους. Οι τοιχογραφίες αυτές στη Μουρνέ παρουσιά-
ζουν κοινά χαρακτηριστικά και µε τη ζωγραφική στονΆγιο Γεώργιο Πε-
διάδος (1321)107, όπως είναι ο τρόπος που ενώνονται τα φρύδια, τα
χαρακτηριστικά των προσώπων, η γραµµικότητα στο πλάσιµο και προ-
δίδουν µάλλον λαϊκό ζωγράφο. Εν τούτοις, από αυτήν την έκφραση ιδι-
αίτερο καλλιτεχνικό ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα θαλάσσια όντα που
εικονίζονται µαζί µε την προσωποποίηση της θάλασσας στη ∆ευτέρα
Παρουσία (εικ. 18). Τα ψάρια µε τα µεγάλα στόµατα, τα αγκάθια και τα
καλογραµµένα λέπια, το λευκό καλαµάρι, το χταπόδι µε το σφαιρικό

302 ΜΕΛΙΤΑ ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ



108. Ορλάνδος (σηµ. 93), σ. 126 κ.ε.

κεφάλι και τα µαλακά µάτια και τα πιο γραµµικά καβούρια έχουν απο-
δοθεί µε την αµεσότητα που δίνει η ίδια η παρατήρηση της φύσης και
µεταδίδουν µία σχεδόν πρωτόγονη συγκίνηση στο θεατή.
Τέλος, τα χρώµατα που έχουν χρησιµοποιηθεί για τη διακόσµηση του

µνηµείου µε τοιχογραφίες είναι λίγα: ώχρα, λευκό, πράσινο, χοντρο-
κόκκινο µε όλες τις αποχρώσεις του, από το πιο σκούρο µέχρι και το
ανοιχτό ρόδινο, καθώς και γαλάζιο.
Στο εργαστήριο των Θεοδώρου-∆ανιήλ και Μιχαήλ Βενέρη έχουν

αποδοθεί από το Σταύρο Μαδεράκη και τον Γιάννη Σπαθαράκη οι τοι-
χογραφίες σε αρκετούς ναούς της Κρήτης και ειδικότερα του νοµού Χα-
νίων. Οι αγιογράφοι έγιναν γνωστοί στους ερευνητές από την κτητορική
επιγραφή της εκκλησίας του Χριστού στο χωριό Μεσκλά (1303)108 και
το όνοµα του Μιχαήλ περιλαµβάνεται και στην κτητορική επιγραφή της
Παναγίας στο χωριό ∆ρύµισκος της περιοχής του Αγίου Βασιλείου στο
Ρέθυµνο, που βρίσκεται σε απόσταση τριών χιλιοµέτρων περίπου από
τη Μουρνέ (από παλιό µονοπάτι). Όπως αναφέρθηκε, η σύγκριση του
αγίου Κοσµά από τη Μουρνέ µε τον άγιο ∆αµιανό από τα Μεσκλά φα-
νερώνει ότι δεν πρόκειται µεν για το ίδιο χέρι ζωγράφου, αλλά ότι υπάρ-
χει µία κοινή καλλιτεχνική άποψη. Άλλωστε, η σπάνια παράσταση του
αγίου Λεοντίου υπάρχει και στα δύο µνηµεία και στα Μεσκλά, ειδικό-
τερα, λόγω του ιδίου ονόµατος του κτήτορα. Είναι λοιπόν θεµιτή, πι-
στεύουµε η απόδοση των τοιχογραφιών του αγίου Γεωργίου Μουρνές,
αν όχι στο εργαστήριο των αδελφών Βενέρη, τότε σε κάποια οµάδα καλ-
λιτεχνών που επηρεάστηκαν άµεσα από αυτούς. Πιθανή είναι και η χρο-
νολόγησή τους στις αρχές του 14ου αιώνα και πιο συγκεκριµένα προς τα
τέλη της πρώτης εικοσαετίας, σύµφωνα και µε τη χρονολογία 1317-18
που σώζεται στον ναό της Παναγίας στη ∆ρύµισκο.
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Συµπεράσµατα

Ο ναός τουΑγίου Γεωργίου στη Μουρνέ δεν έχει επιγραφή, αλλά αν
κρίνει κανείς από το µέγεθος, τον αρχιτεκτονικό τύπο και τον τρόπο κα-
τασκευής του, συµπεραίνει ότι οι κτήτορες θα ήταν άνθρωποι της πε-
ριοχής, χωρίς σηµαντικούς οικονοµικούς πόρους. Επέλεξαν, όµως, ένα
γνωστό για την ποιότητά του εργαστήριο µε αξιόλογους ζωγράφους,
για να τον διακοσµήσουν κατά τον καλύτερο τρόπο.
Το εικονογραφικό πρόγραµµα του µνηµείου σχεδιάστηκε έτσι, ώστε

να συνδέεται µε το χώρο του νεκροταφείου, στο οποίο βρίσκεται και
δηµιουργήθηκε από σκηνές και αγίους που σχετίζονται ειδικότερα µε
την µετά θάνατον ζωή και τη σωτηρία των ψυχών. Η µεγάλη ∆ευτέρα
Παρουσία µε την απεικόνιση των αµαρτωλών, η επιλογή της Βάπτισης
µόνο από τις σκηνές του Χριστολογικού κύκλου -που από τον απόστολο
Παύλο ήδη είχε συνδεθεί µε το θάνατο και την ανάσταση- αλλά και οι
παραστάσεις του µαρτυρίου του αγίου Γεωργίου που τονίζουν τη ση-
µασία, την οποία έχει η προσευχή για τη σωτηρία της ψυχής, είναι τα θέ-
µατα που κυριαρχούν στον ζωγραφικό διάκοσµο. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον
όµως έχουν και οι άλλες παραστάσεις που συνδέονται µε τον κοιµητη-
ριακό χαρακτήρα του προγράµµατος, όπως είναι ο προφήτης Ηλίας, ή
η απεικόνιση του γρύπα στην ασπίδα του αγίου Γεωργίου, γεγονός που
φανερώνει ότι ήταν γνωστή και η παλαιά παράδοση που συνέδεε αυτό
το θέµα µε τους τάφους. Στη µελέτη του ζωγραφικού διακόσµου των
βυζαντινών µνηµείων, είτε πρόκειται για αυτοκρατορικές ή άλλες επί-
σηµου χαρακτήρα χορηγίες, είτε για ταπεινά επαρχιακά εκκλησάκια των
οποίων οι κτήτορες είναι απλοί ιερείς ή άνθρωποι του λαού, ξαφνιάζουν
πάντοτε οι γνώσεις θεολογίας, αλλά και η σοφία που κρύβονται κάτω
από τη διάρθρωση του εικονογραφικού προγράµµατος και της εικονο-
γραφίας. Μία συστηµατική έρευνα προς αυτήν την κατεύθυνση θα µπο-
ρούσε να δώσει ίσως νέα και πολύτιµα στοιχεία για την παιδεία και τη
διακίνηση των πληροφοριών στην Κρήτη κατά τη διάρκεια των πρώ-
των αιώνων της Βενετοκρατίας.
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