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Ο ναός του Αγίου Γεωργίου	
στο Μελισσουργάκι Μυλοποτάμου*

Νικολέττα Πύρρου

Ο ναός του Αγίου Γεωργίου βρίσκεται στο Μελισσουρ-
γάκι Μυλοποτάμου, σε μια περιοχή που κατά την περί-
οδο της Ενετοκρατίας ανήκε στα φέουδα της αρχοντι-
κής οικογένειας των Καλλεργών. Διάφορες επεμβάσεις 
στους νεότερους χρόνους προκάλεσαν την καταστροφή 
σημαντικού μέρους του εξαιρετικού τοιχογραφικού του 
διακόσμου, που χρονολογείται στα τέλη του 14ου αιώ-
να. Στην παρούσα μελέτη επιχειρείται μια σύντομη εικο-
νογραφική και τεχνοτροπική ανάλυση των τοιχογραφι-
ών, καθώς και η σύνδεσή τους με τη δράση ενός τοπι-
κού καλλιτεχνικού εργαστηρίου, υπόθεση που για πρώ-
τη φορά είχε διατυπώσει ο Μανόλης Μπορμπουδάκης.

Το Μελισσουργάκι (Melisurgachi στις περισσότερες βενετικές απογραφικές 
εκθέσεις) βρίσκεται σε ημιορεινή περιοχή της επαρχίας Μυλοποτάμου, σε από-
σταση 32 χμ. από το Ρέθυμνο.1 Στον Μυλοπόταμο, όπως και στην ευρύτερη έκτα-
ση που καλύπτει τις υπώρειες του Ψηλορείτη, έως και τις περιοχές του Αμαρίου 

1.	 Γενικά για τον οικισμό, Στ. Σπανάκης, Πόλεις και χωριά της Κρήτης στο πέρασμα των 
αιώνων: Μητρώο των Οικισμών, Β´, Ηράκλειο 1993, 526. Α. Τσαντηρόπουλος, Χωριά 
και οικισμοί της επαρχίας Μυλοποτάμου: Πληθυσμιακά στοιχεία και διοικητικές αλλα-
γές από την εποχή της Βενετοκρατίας μέχρι σήμερα, Κρητολογικά Γράμματα 9/10 (1994) 
31-51 (μέρος Α´). 

*	 Η μελέτη αυτή αφιερώνεται στην καθηγήτρια Μαίρη Παναγιωτίδη, που εδώ και χρόνια, 
με τις συνεχείς ενθαρρύνσεις και συμβουλές της, είναι για μένα κάτι πολύ περισσότερο από 
απλή δασκάλα. Ευχαριστίες οφείλονται στον επίτιμο Προϊστάμενο της 28ης Εφορείας Βυ-
ζαντινών Αρχαιοτήτων, κ. Μιχάλη Ανδριανάκη, για την άδεια δημοσίευσης του μνημείου, 
στους φωτογράφους της 28ης Ε.Β.Α., κυρίους Δημήτρη Τομαζινάκη και Θανάση Ρούμε-
λη, αλλά και στην τότε επίτροπο του ναού, την πάντα πρόθυμη Δέσποινα Μαυρογιάννη. 
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Νικολέττα Πύρρου, Ο Άγιος Γεώργιος στο Μελισσουργάκι Μυλοποτάμου

και του Μαλεβυζίου, βρίσκονταν τα φέουδα που είχαν παραχωρηθεί στην αρχο-
ντική οικογένεια των Καλλεργών με τη γνωστή συνθήκη του 1299.2 Το γεγονός 
αυτό, πέρα από τις ιστορικές πηγές, επιβεβαιώνεται και από την παρουσία των 
οικοσήμων της οικογένειας σε μνημεία των παραπάνω περιοχών.3 Παράλληλα, 
το όνομα του χωριού παραπέμπει και στην οικογένεια των Μελισσουργών,4 πα-

2.	 Στ. Ξανθουδίδης, Συνθήκη μεταξύ της Ενετικής Δημοκρατίας και Αλεξίου Καλλιέργου, 
Αθήνα 1902. E. Gerland, Histoire de la Noblesse Crétoise au Moyen Age, Revue de l̓Orient Latin 
10 (1903/1904) 221-227. Ε. Μοάτσος, Αι αρχοντικαί οικογένειαι του Ρεθύμνου επί Βενετο-
κρατίας, στο Γ. Μπαμπινιώτης (επιμ.), Πεπραγμένα του Γ´Διεθνούς Κρητολογικού Συνε-
δρίου, Ρέθυμνον, 18-23 Σεπτεμβρίου 1971, Β´, Αθήνα 1974, 207-221. Μ. Μπορμπουδάκης, 
Οι τοιχογραφίες της Παναγίας του Μέρωνα και μια συγκεκριμένη τάση της κρητικής ζω-
γραφικής, στο Θ. Δετοράκης (επιμ.), Πεπραγμένα του Ε´Διεθνούς Κρητολογικού Συνε-
δρίου, Άγιος Νικόλαος, 25 Σεπτεμβρίου-1 Οκτωβρίου 1981, Β´, Ηράκλειο 1986, 409-412. 
Μ. Ανδριανάκης, Χριστιανικά Μνημεία Επαρχίας Μυλοποτάμου, στο Ε. Γαβριλάκη, Γ. 
Τζιφόπουλος (επιμ.), Ο Μυλοπόταμος από την Αρχαιότητα ως σήμερα. Πρακτικά Διε-
θνούς Συνεδρίου, Πάνορμο, 24-30 Οκτωβρίου 2003, Τεύχος εναρκτήριων ομιλιών, Ρέθυ-
μνο 2006, 61-68. Χ. Γάσπαρης, Ο Μυλοπόταμος στα μεσαιωνικά χρόνια (13ος-15ος αιώ-
νες), στο Γαβριλάκη, Τζιφόπουλος, ό.π, VI, 25-26, όπου και εκτενέστερη βιβλιογραφία.

3.	 Ε. Καλλέργης, Το οικόσημο Καλλέργη στην Κρήτη, Κρητολογικά Γράμματα 2 (1990) 
123-132. Ο ίδιος, Οικόσημα και τοπωνύμια των Καλλεργών στην Κρήτη, στο Πεπραγμέ-
να του Ζ´ Διεθνούς Κρητολογικού Συνεδρίου, 25-31 Αυγούστου 1991, Β1 (Νέα Χριστια-
νική Κρήτη 11-14) Ρέθυμνο 1994/1995, 307-311. 

4.	 Χ. Τσικριτσή-Κατσιανάκη, Συμβολή στη μελέτη των τοπωνυμίων της Κρήτης. Τοπωνύ-
μια από οικογενειακά ονόματα, Αμάλθεια 22-23 (1975) 27. Η ίδια, Συμπληρωματικά στο 
«Κρητικά Τοπωνύμια από οικογενειακά ονόματα», στο Τα Κρητικά Τοπωνύμια. Διήμε-
ρο Επιστημονικό Συνέδριο, Ρέθυμνο 6-7 Νοεμβρίου 1998, Β´, Ρέθυμνο 1998, 280. Κά-
ποιος Μιχαήλ Μελισσουργός αναφέρεται ως κτήτορας στην επιγραφή της Παναγίας στο 
Φόδελε Μαλεβυζίου [Κ. Λασσιθιωτάκης, Ο ναός των Εισοδίων και μια παλαιότερη βα-
σιλική στο Φόδελε, ΚρητΧρον 5 (1951) 85], ενώ το όνομα του Μανουήλ Μελισσουργού 
συναντάται και στην κτητορική επιγραφή του Αρχαγγέλου Μιχαήλ στα Καβαλαριανά 
Κισσάμου (A. Lymberopoulou, The church of the Archangel Michael at Kavalariana. Art and 
Society on 14th century Venetian-dominated Crete, Λονδίνο 2006, 209-210). Εκτός Κρήτης, 
Μελισσουργοί συναντώνται και στη Ζάκυνθο, την Ιταλία, αλλά και στα νησιά του Αιγαί-
ου. Η σύνδεσή τους, σε ορισμένες πηγές, με τους Μελισσηνούς φαίνεται ότι δεν ευστα-
θεί ιστορικά, καθώς πρόκειται για δύο διαφορετικές οικογένειες. Σχετικά, βλ. Ι. Χασιώ-
της, Μακάριος, Θεόδωρος και Νικηφόρος οι Μελισσηνοί (Μελισσουργοί) Θεσσαλονίκη 
1966, 18-21. Θ. Δετοράκης, Ιλαρίων Σωτήρχος, Πρωτοπαπάς του Χάνδακα (ανέκδοτα 
ελληνικά χειρόγραφα), Θησαυρίσματα 19 (1982) 153-154. H. Αναγνωστάκης, Βυζαντινή 
μελωνυμία και μελίκρατος πότος. Αντιλήψεις για τη χρήση των μελισσοκομικών προϊό-
ντων στο Βυζάντιο ως τον 11o αιώνα, στο Η μέλισσα και τα προϊόντα της. ΣΤ´ τριήμερο 
εργασίας, Νικήτη 12-15 Σεπτεμβρίου 1996, Αθήνα 2000, 164-165. Σύμφωνα με άλλους με-
λετητές, το όνομα του οικισμού παραπέμπει στην ύπαρξη μελισσουργείου [Κ. Παπαδά-
κης, Τοπωνύμια Κισσού Ρεθύμνου (Δήμου Λάμπης, επαρχίας Αγίου Βασιλείου), Κρητι-
κή Εστία, περ. Δ´, 12 (2007-2008) 220, σημ. 76]. Αξίζει, τέλος, να σημειωθεί ότι το τοπωνύ-
μιο Μελισσουργάκι απαντάται και στην επαρχία Αγίου Βασιλείου Ρεθύμνου, ενώ στην 
επαρχία Κισσάμου Χανίων βρίσκεται το χωριό Μελισσουργιό. 
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ΔΑΣΚΑΛΑ. ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΙΜΗΣ ΣΤΗ ΜΑΙΡΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ-ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ

ρόλο που καμία πηγή δεν μαρτυρεί το όνομά τους μεταξύ των φεουδαρχών του 
Μυλοποτάμου.5

Ο οικισμός διατηρεί τον παραδοσιακό οικιστικό του πυρήνα, με πολλά κτή-
ρια της οθωμανικής περιόδου. Η ύπαρξη δύο τουλάχιστον μοναστηριών σε γει-
τονικές θέσεις, με πιθανή ίδρυση στα χρόνια της Ενετοκρατίας, υποδεικνύει ότι 
στην περιοχή ανθούσε ο μοναχισμός.6

Ο ναός του Αγίου Γεωργίου βρίσκεται σε πλατεία στο κέντρο του οικισμού 
και ανήκει στον απλό μονόχωρο τύπο,7 που επιχωριάζει στην κρητική ύπαιθρο. 
Το κτήριο καλύπτεται απο οξυκόρυφη καμάρα, που στηρίζεται σε δύο ενισχυτι-
κά τόξα.8 Δύο βαθμίδες ανόδου οδηγούν στον χώρο του ιερού, που χωρίζεται 
από τον κυρίως ναό με νεωτερικό ξύλινο τέμπλο.9 Λίθινος κοσμήτης διατομής 
τοποθετείται στη γένεση του τεταρτοσφαιρίου της αψίδας, ενώ σε διάφορα ση-
μεία της καμάρας του ναού διακρίνονται τα στόμια από αντηχεία, για τη βελτίω-
ση της ποιότητας του ήχου. Τα επιχρίσματα που καλύπτουν τις εξωτερικές όψεις 
του κτηρίου δεν επιτρέπουν παρατηρήσεις σχετικά με την τοιχοποιία.

Η σημερινή μορφή του ναού οφείλεται σε μια εκτεταμένη μετασκευή που 
έλαβε χώρα στις αρχές του 20ού αιώνα (εικ. 1).10 Τα θυρώματα με τις αετωμα-
τικές απολήξεις, οι τονισμένες παραστάδες στις πλάγιες πλευρές της πρόσοψης, 

5.	 Γάσπαρης (σημ. 2) 25.
6.	 Σε μικρή απόσταση από τον οικισμό βρίσκεται η Παναγία Βατέ, άλλοτε καθολικό Μο-

νής, που σήμερα λειτουργεί ως κοιμητηριακός ναός. Εγχάρακτη επιγραφή σε ένα υπέρ-
θυρο αναφέρει τον ιερομόναχο Παχώμιο Καφάτο και το 1624 ως έτος ανακαίνισης (G. 
Gerola, Monumenti Veneti Nell’Isola di Creta, IV, Βενετία 1932, αρ.15, 486). Η Μονή, που πι-
θανότατα λειτουργούσε και κατά την πρώιμη Ενετοκρατία, αναφέρεται στις μεταγενέ-
στερες πηγές σαν μετόχι της Μονής Ασωμάτων Αμαρίου. Λίγο μακρύτερα, πάνω στο 
βουνό, εντοπίζεται το παλιό καθολικό του Αγίου Στεφάνου, σήμερα επίσης ερειπωμένο. 
Σχετικά με την ιστορία των δύο Μονών, Ν. Ψιλάκης, Μοναστήρια και ερημητήρια της 
Κρήτης, Β´, Ηράκλειο 1993, 138. Θ. Δετοράκης, Νοταριακές πληροφορίες για ρεθεμνιώ-
τικα μοναστήρια, στο Θ. Δετοράκης, Βενετοκρητικά Μελετήματα (1971-1996), Ηράκλειο 
1996, 263, 271-272.  

7.	 Διαστάσεις: μήκος 7,15 μ. (εσωτερικά μαζί με την κόγχη), πλάτος 3,20 μ.
8.	 Τα σφενδόνια αυτά σήμερα δεν εξέχουν, διακρίνονται ωστόσο σαφώς κάτω απο το πε-

σμένο κονίαμα.
9.	 Οι εικόνες του τέμπλου, όπως και τα λυπηρά που το επιστέφουν, φέρουν τη χρονολογία 

1927 και αναφέρουν τα ονόματα των δωρητών, κατοίκων του χωριού. 
10.	 Η επιγραφή που σώζεται στην πρόσοψη, μέσα σε πινακίδα με «δαντελωτό» πλαίσιο, μας 

δίνει την ακριβή χρονολογία της επέμβασης: ΑΝΕΚΑΙΝΙΣΘΗ Ο ΠΑΝΣΕΠΤΟΣ / ΚΑΙ 
ΙΕΡΟΣ ΟΥΤΟΣ ΝΑΟΣ ΕΠΙΜΕ / ΛΕΙΑ ΚΑΙ ΔΑΠΑΝΗ ΤΗΣ ΚΟΙΝΟ / ΤΗΤΟΣ ΤΟΥ 
ΧΩΡΙΟΥ ΜΕΛΙΣΣΟΥΡΓΑΚΙ / ΕΝ ΕΤΕΙ 1906. Κατά τις εργασίες αυτές ο αρχικός ναός 
επεκτάθηκε, με την κατεδάφιση του δυτικού τοίχου του και την προσθήκη ενός ευρύ-
χωρου νάρθηκα (μήκ. 4,30 μ.). Στην ίδια φάση θα πρέπει να ανήκει και η διάνοιξη των 
μεγάλων παραθύρων στον βόρειο και τον νότιο τοίχο, καθώς και η διαμόρφωση των 
εξωτερικών όψεων του κτηρίου.
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το καμπαναριό11 και το διάτρητο αγιοθύριδο με τα χαρακτηριστικά λαϊκότρο-
πα λιθανάγλυφα, αλλά και οι ενισχυμένες γωνιοδομές, είναι στοιχεία που χαρα-
κτηρίζουν μια μεγάλη ομάδα ναών της περιοχής του Ρεθύμνου, υποδεικνύοντας 
την ύπαρξη ικανών τεχνιτών που συνεχίζουν τη λιθοξοϊκή παράδοση στον ύστε-
ρο 19ο και πρώιμο 20ό αιώνα.

Ο Giuseppe Gerola, περιγράφοντας τον ναό, επισημαίνει τη χαρακτηριστι-
κή διακόσμηση με τους ανάγλυφους ωοειδείς καρπούς, τα λεγόμενα «πεπονά-
κια»,12 μοτίβο που συναντάται συχνά σε αρχιτεκτονικά μέλη της περιόδου της 
Ενετοκρατίας. Είναι πιθανό ο Ιταλός μελετητής, που προφανώς είχε επισκεφθεί 
το μνημείο πριν τις μετασκευές του 1906, να αναφέρεται στο αρχικό θύρωμα, το 
οποίο σήμερα έχει χαθεί. Ο τοιχογραφικός διάκοσμος σώζεται αποσπασματι-
κά και σε ποικίλη κατάσταση διατήρησης. Το κονίαμα έχει εκπέσει σε πολλά ση-
μεία, αποκαλύπτοντας την τοιχοποιία, ενώ αρκετές από τις παραστάσεις φέρουν 
εκτεταμένες φθορές και απολεπίσεις, με αποτέλεσμα να μην είναι πλέον δυνατή 
η ταύτισή τους. Ο δυτικός τοίχος του αρχικού ναού γκρεμίστηκε όταν το κτήριο 
επεκτάθηκε, με αποτέλεσμα την απώλεια των τοιχογραφιών του, ενώ εκτεταμέ-
νες φθορές προκλήθηκαν και στα κατώτερα μέρη των πλευρικών τοίχων, λόγω 
της διάνοιξης των δύο μεγάλων παραθύρων. Μέχρι και το τέλος της δεκαετίας 
του 1960, ο ναός ήταν επιχρισμένος εσωτερικά με ένα παχύ στρώμα ασβεστοκο-
νιάματος, το οποίο και αφαιρέθηκε με τις εργασίες της Αρχαιολογικής Υπηρε-
σίας. Τότε αποκαλύφθηκαν οι τοιχογραφίες και στερεώθηκαν.13 Μια δεύτερη 
επέμβαση, με στόχο τον καθαρισμό των τοιχογραφιών, έγινε από την 28η Εφο-
ρεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων το 2007.14

Ο διάκοσμος του ιερού

Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας εικονίζεται η Δέηση. Στο κέντρο προβάλλει ο 
Χριστός σε προτομή, που ευλογεί και κρατά κλειστό κώδικα (εικ. 2). Τα υψωμέ-
να φρύδια ενώνονται στη βάση της μύτης, δίνοντας στη μορφή μια συνοφρυωμέ-
νη όψη, που συνάδει με την έννοια του αυστηρού Κριτή. Στα άκρα της σύνθεσης, 

11.	 Γενικά για την τυπολογία τους, Κ. Γιαπιτσόγλου, Μεταβυζαντινά κωδωνοστάσια του 
Νομού Ρεθύμνης, Νέα Χριστιανική Κρήτη 21 (2002) 247-266.

12.	 Gerola (σημ. 6) ΙΙ, Βενετία 1908, σημ. 2, 286-288.
13.	 Αναλυτικά για τις εργασίες συντήρησης, αλλά και για μια πρώτη παρουσίαση του τοι-

χογραφικού διακόσμου του μνημείου, Μ. Μπορμπουδάκης, ΑΔ 24 (1969), Β2 Χρονικά, 
445-446. Ο ίδιος, Αποκαταστάσεις δύο ναΐσκων της Επαρχίας Μυλοποτάμου, ΚρητΧρον 
21(1969) 544-550. Σημειώνεται ότι μετά την παράδοση του παρόντος άρθρου στην εκδοτι-
κή επιτροπή του τόμου το εικονογραφικό πρόγραμμα του μνημείου δημοσιεύθηκε στο I. 
Spatharakis, Byzantine Wall Paintings of Crete. II: Mylopotamos Province, Leiden 2010, 229-238.

14.	 Εργάστηκαν οι συντηρητές Δ. Αχτύπης, Κ. Νικηφόρος, Ζ. Τσιριγωτάκη, Ν. Φουτσιτσό-
γλου.
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και σε πολύ μικρότερη κλίμακα, η Θεοτόκος και ο Πρόδρομος παριστάνονται 
ολόσωμοι να τείνουν τα χέρια προς τον Παντοκράτορα.15 Το θέμα της Δέησης 
είναι τυπικό για τις αψίδες των μονόχωρων κρητικών ναών και συναντάται σε 
ισάριθμα περίπου παραδείγματα με τον Παντοκράτορα και την Πλατυτέρα.16 Η 
ιδιότητα της Θεοτόκου και του Προδρόμου, εξάλλου, ως μεσολαβητών για την 
ανθρώπινη σωτηρία μνημονεύεται και στην Ευχή της Αναφοράς, που διαβάζε-
ται στον χώρο του ιερού μετά τον καθαγιασμό των Τιμίων Δώρων.17	

Στον ημικύλινδρο της αψίδας, η διαπλάτυνση του αγιοθύριδου κατέστρεψε 
το μεγαλύτερο μέρος της παράστασης των συλλειτουργούντων ιεραρχών. Δια-
κρίνεται μόνο το κάτω μέρος του σώματος τεσσάρων ιεραρχών εκατέρωθεν Αγί-
ας Τράπεζας. Οι Πατέρες της Εκκλησίας φορούν λευκά στιχάρια που αυλακώ-
νονται από βαριές πτυχώσεις, πολυσταύρια φαιλόνια και διάλιθα επιτραχήλια. 
Η αποσπασματική επιγραφή [...]ΙCΜΟ[...] στο κέντρο της παράστασης αναφέ-
ρεται στον Μελισμό, την εικαστική απόδοση του μυστηρίου της Θείας Ευχαρι-
στίας.18 Στο μέτωπο του ανατολικού τοίχου το κονίαμα έχει εκπέσει, και μόνο 
στην κατώτερη ζώνη της νότιας παραστάδας του ιερού διατηρούνται εξίτηλα 
σπαράγματα λευκοφορεμένου διακόνου, που κρατά θυμιατήρι.

Στην καμάρα που καλύπτει το ιερό αναπτύσσεται η Ανάληψη. Στο κλειδί του 
θόλου προβάλλει, μέσα σε δόξα, ο Χριστός. Με τα δύο του χέρια, στα οποία δια-
κρίνονται τα σημεία από τα στίγματα, απευθύνει ευλογία στους ομίλους των μα-
θητών.19 Η ωοειδής έναστρη δόξα που Τον περιβάλλει αποτελείται από δακτυλί-
ους σε τόνους του κυανού και διατρέχεται από πορφυρές ταινίες, ενώ οι τέσσερις 
άγγελοι που την υποβαστάζουν διατάσσονται στον χώρο ακτινηδόν, πετώντας 
σε στάσεις ποικίλες, σχεδόν μανιεριστικές (εικ. 3). Η παράσταση επεκτείνεται 

15.	 Με ανάλογη διαφοροποίηση στην κλίμακα εικονίζονται οι δεόμενες μορφές και στον 
ναό της Παναγίας στο Χρωμοναστήρι, την Αγία Κυριακή στην Αργυρούπολη, τον Άγιο 
Γεώργιο στις Μαργαρίτες. Στ. Μαδεράκης, Η «Δέηση» στις εκκλησίες της Κρήτης, Νέα 
Χριστιανική Κρήτη περ. Β ,́ 22 (2003) 22-23. 

16.	 Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι τοιχογραφίες του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στον Γαρύ-
πα Ρεθύμνου, στο Η ίδια (επιμ.), Λαμπηδών. Αφιέρωμα στη μνήμη της Ντούλας Μουρί-
κη, 1, Αθήνα 2003, 80, σημ. 3, όπου και αναλυτική βιβλιογραφία.  

17.	 Α. Μαντάς, Το εικονογραφικό πρόγραμμα του ιερού βήματος των μεσοβυζαντινών 
ναών της Ελλάδος (843-1204), Αθήνα 2001, 98. 

18.	 Χ. Κωνσταντινίδη, Ο Μελισμός, Θεσσαλονίκη 2008.
19.	 Ακολουθώντας το κείμενο του Λουκά, καὶ ἐπάρας τὰς χεῖρας αὐτοῦ εὐλόγησεν αὐτούς, 

καὶ ἐγένετο ἐν τῷ εὐλογεῖν αὐτὸν αὐτοὺς διέστη ἀπ’ αὐτὸν καὶ ἀνεφέρετο εἰς τὸν οὐρα-
νόν (Λκ 24: 50-51), που περιγράφει τη στιγμή της ευλογίας των μαθητών και την Ανάλη-
ψη που ακολούθησε, οι ζωγράφοι της παλαιολόγειας περιόδου υιοθέτησαν τη διπλή ευ-
λογία, συσχετίζοντας έτσι τα δύο διαδοχικά βιβλικά γεγονότα και αποδίδοντας την τα-
χύτητα με την οποία έγινε το θαύμα. Ν. Δρανδάκης, Ο εις Αρτόν Ρεθύμνης ναΐσκος του 
Αγίου Γεωργίου, ΚρητΧρον 11 (1957) 139. Ν. Γκιολές, «Πορευθέντες...» (Εικονογραφι-
κές Παρατηρήσεις), Δίπτυχα 1 (1979) 133-134. 
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και στα ανώτερα σημεία των πλαγίων τοίχων του ιερού. Στον νότιο απεικονίζο-
νται έξι απόστολοι, που υψώνουν το βλέμμα προς τον ουρανό, με κινήσεις συ-
γκρατημένες αλλά έκδηλη στο βλέμμα την έκπληξη και τον φόβο μπροστά στη 
Θεοφάνεια. Ανάμεσά τους ξεχωρίζει άγγελος, που στρέφει ελαφρά την κεφαλή 
του προς τα αριστερά. Στο βόρειο ημιχόριο, μεταξύ των αποστόλων, διακρίνε-
ται αποσπασματικά η Θεοτόκος πάνω σε βάθρο, δορυφορούμενη από αγγέλους.

Στη μεσαία ζώνη του νότιου τοίχου του ιερού εικονογραφούνται η Εμφάνιση 
του Χριστού στις Μυροφόρες και το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας. Η πρώ-
τη σκηνή επιγράφεται ΤΟ ΧΕΡΕ ΤΟΝ ΜΙΡΟΦΟΡΟΝ20 (εικ. 4). Στη μια άκρη 
ο Χριστός, σε μεγάλο διασκελισμό και με έντονη συστροφή του κορμού, τείνει 
το χέρι του προς τις δύο γυναικείες μορφές που γονατιστές τον προσκυνούν.21 
Σπάνιο εικονογραφικό στοιχείο είναι το ρομβοειδές οξυγώνιο τετράπλευρο, που 
περιβάλλει σαν στέμμα την κεφαλή του Ιησού και εγγράφεται στο φωτοστέφανό 
του. Παρόμοια γεωμετρικά σχήματα συναντώνται σε διάφορες παραστάσεις και 
γνωρίζουν ιδιαίτερη διάδοση από τον 14ο αιώνα και εξής,22 έχουν δε ερμηνευθεί 

20.	 Η σχετικά σπάνια αυτή παράσταση εικονογραφείται, μεταξύ άλλων, στην Παναγία Με-
σοχωρίτισσα στις Μάλλες Λασιθίου [Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι τοιχογραφίες της Πα-
ναγίας Μεσοχωρίτισσας στις Μάλλες Λασιθίου Κρήτης, Δίπτυχα 5 (1991/1992) 202-203] 
και σε μια σειρά μνημείων της επαρχίας Σελίνου Χανίων, όπως ο Σωτήρας στα Πλεμενια-
νά [Στ. Μαδεράκης, Μια εκκλησία στην επαρχία Σελίνου. Ο Χριστός στα Πλεμενιανά, 
στο Θ. Δετοράκης (επιμ.), Πεπραγμένα του Ε´ Διεθνούς Κρητολογικού Συνεδρίου, Άγι-
ος Νικόλαος 25 Σεπτεμβρίου-1 Οκτωβρίου 1981-2, Ηράκλειο 1985, 267], ο Σωτήρας Βου-
τά, η Αγία Παρασκευή Χόντρου, η Αγία Παρασκευή στο Κίτυρος, οι Άγιοι Απόστολοι 
στους Δρυς, ο Μιχαήλ Αρχάγγελος Πρινέ, ο Άγιος Αντώνιος Σούγιας, ο Άγιος Ιωάννης 
στο Τραχινιάκο [Κ. Λασσιθιωτάκης, Εκκλησίες της Δυτικής Κρήτης. Μέρος Δ´: Επαρχία 
Σελίνου, ΚρητΧρον 22 (1969) 138, 163, 168, 184, 202, 360, 386].

21.	 Οι γυναίκες που δέχονται την ευλογία του Κυρίου είναι, κατά τo Ευαγγέλιο του Ματ-
θαίου, η Μαρία Μαγδαληνή «και η άλλη Μαρία» (Μτ 28: 1-9). Σύμφωνα με απόκρυ-
φα κείμενα αλλά και την ερμηνεία του Ιωάννη Χρυσοστόμου, η τελευταία ταυτίζεται 
με τη Θεοτόκο. Την ίδια άποψη επαναλαμβάνουν, στην παλαιολόγεια περίοδο, εκκλησι-
αστικοί συγγραφείς που σχετίζονται με το κίνημα του Ησυχασμού, όπως ο Νικηφόρος 
Κάλλιστος Ξανθόπουλος και ο Γρηγόριος Παλαμάς. Σχετικά βλ. G. Millet, Recherches sur 
lʼiconographie de lʼÉvangile aux XIVe, XVe et XVIe siècles, dʼaprès les monuments de Mistra, de 
la Macédoine et du Mont-Athos, Bibliothèque des Écoles françaises dʼAthènes et de Rome 109, 
Παρίσι 1916, 541-542. N. Zarras, La tradition de la présence de la Vierge dans les scènes du “Li-
thos” et du “Chairete” et son influence sur lʼiconographie tardobyzantine, Zograf 28 (2000-2001) 
113-120. Ο ίδιος, Ο εικονογραφικός κύκλος των Εωθινών Ευαγγελίων στην Παλαιολό-
γεια μνημειακή ζωγραφική των Βαλκανίων, Αθήνα 2011, 130-132.

22.	 Ρομβοειδή σχήματα εικονίζονται πίσω από το φωτοστέφανο του Χριστού σε παραστά-
σεις από το Πρωτάτο, τον Άγιο Κλήμη Αχρίδας, τη Gračanica, κ.α. Ρόμβος προβάλλει 
μπροστά από το φωτοστέφανο, όπως στο Μελισσουργάκι, στo Markov Manastir (Χριστός 
από την εμφάνιση στις Μυροφόρες) και στη Morača (απεικόνιση της Θείας Σοφίας). Οι 
εμφανίσεις των διάφορων γεωμετρικών σχημάτων καταλογογραφούνται αναλυτικά στο 
V. Mako, Geometrical forms of Aureoles and Mandorlas in Medieval Art of Byzantium, Serbia, 



461

ΔΑΣΚΑΛΑ. ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΙΜΗΣ ΣΤΗ ΜΑΙΡΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ-ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ

ως δόξα φωτός, εμφατική της θείας φύσης του απεικονιζόμενου προσώπου. Η 
χρονική συγκυρία της εμφάνισης του μοτίβου αυτού, η συχνή παρουσία του σε 
παραστάσεις θεοφάνειας και η σύνδεσή του με την έννοια του θείου φωτός οδή-
γησαν τους μελετητές να το συσχετίσουν με το ησυχαστικό κίνημα.23

Η σκηνή του Οράματος του Πέτρου Αλεξανδρείας24 είναι από τις καλύτε-
ρα διατηρημένες στον ναό (εικ. 5). Πάνω σε ογκώδη τράπεζα που καλύπτεται 
από κόκκινη ενδυτή πατά ο Χριστός, «παῖς ὡς ἐτῶν δώδεκα», με σκισμένο χιτώ-
να. Μπροστά του προσκλίνει, δεχόμενος την ευλογία του, ο Α[ΓΙΟC] ΠΕΤΡΟC 
ΑΛΕΞΑΝ/ΔΡΙΑC. Φορά επισκοπική ενδυμασία και τα προσωπογραφικά του 
χαρακτηριστικά παραπέμπουν στον ομώνυμό του Απόστολο. Το σύμπλεγμα των 
δύο προσώπων περιβάλλει πλούσιο αρχιτεκτονικό σκηνικό, που καμπυλώνεται 
με εντυπωσιακή προοπτική, αγκαλιάζοντας τη σύνθεση. Στον κάμπο προβάλ-
λει η επιγραφή ΤΙ[C] CΟΥ Τ[ΟΝ] ΧΙΤ[ΩΝΑ]... / C(ΩΤ)ΕΡ ΔΙΗΛΕΝ ΑΡΙΟC 
Ο ΑΦΡΟΝ Ο ΤΗC /ΤΡΙΑΔΟC. Κάτω από την Τράπεζα, σε συνεσταλμένη στά-
ση, διακρίνεται ο αμαρτωλός ΑΡΙΟC. Στη μνημειακή ζωγραφική η συγκεκριμέ-
νη παράσταση συναντάται από το τέλος του 12ου αιώνα, διαδίδεται ωστόσο πε-
ρισσότερο κατά την παλαιολόγεια και τη μεταβυζαντινή περίοδο. Το θέμα σχε-
τίζεται με το δόγμα της Ενσάρκωσης, καθώς αποτελεί σαφή αναφορά στην αίρε-
ση του Αρειανισμού, που ταλάνισε τον ορθόδοξο κόσμο κατά τον 4ο αιώνα.25 Ο 
ευχαριστιακός του χαρακτήρας οδήγησε στην απεικόνισή του στον χώρο του ιε-

Russia and Bulgaria, Zograf 21 (1990) 41-59 (σερβικά με αγγλική περίληψη). Όσον αφο-
ρά τα κρητικά παραδείγματα, ρομβοειδής δόξα με ακτινωτές απολήξεις εντοπίζεται στο 
φωτοστέφανο του Παντοκράτορα στην αψίδα του Αγίου Μάμαντος στο Γουρνί Μεσ-
σελέρων Ιεράπετρας [Μαδεράκης, Δέηση (σημ.15) 117, εικ. 7], στον Χριστό από την Εις 
Άδου Κάθοδο στην Αγία Φωτεινή του Πρέβελη και στον κεντρικό άγγελο από τη Φιλο-
ξενία στον Σωτήρα Χριστό στο Μέρωνα Αμαρίου.

23.	 Mako, ό.π. 53. Ζάρρας, (σημ. 21 Εωθινά) 142-143.
24.	 Για την εικονογραφία της παράστασης, G. Millet, La Vision de Pierre d’Alexandrie, στο E. 

Leroux (επιμ.), Études sur l’histoire et sur l’art de Byzance. Mélanges Charles Diehl, II, Παρί-
σι 1930. G. Babić, Chapelles annexes des églises byzantines. Fonction liturgique et programmes 
iconographiques, Παρίσι 1969, 136-138. S. Dufrenne, Les programmes iconographiques des 
églises byzantines de Mistra, Παρίσι 1970, 53-55. Η ίδια, Enrichissement du programme 
iconographique dans les églises byzantines du XIIIe siècle, στο V. Đjurić (επιμ.), L’art byzantin 
du XIIIème siècle, Symposium de Sopoćani, Βελιγράδι 1967, 39. LCI 8 (1976) 175-176, λ. 
Petrus I. von Alexandrien (K. G. Kaster). E. Constantinides, The wall paintings of the Panagia 
Olympiotissa at Elasson in Northern Thessaly, Αθήνα 1992, 183-185, 192-193. Μ. Παϊσίδου, 
Οι τοιχογραφίες του 17ου αιώνα στους ναούς της Καστοριάς. Συμβολή στη μελέτη της 
μνημειακής ζωγραφικής της δυτικής Μακεδονίας, Αθήνα 2002, 73-74. 

25.	 Καθαρά αντιαιρετικό χαρακτήρα παίρνει η παράσταση όταν τοποθετείται στο νάρθηκα, 
μεταξύ των Οικουμενικών Συνόδων, όπως στο Arilje, τη Μητρόπολη του Μυστρά και τη 
Manasija. Millet (σημ. 24) 107.
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ρού.26 Η ίδια η σύνθεση, με τον νεαρό Χριστό πάνω στην Αγία Τράπεζα και τον 
ιεράρχη Πέτρο στραμμένο προς Αυτόν, θυμίζει την παράσταση του Μελισμού, 
που κυριαρχεί στον ημικύλινδρο της αψίδας. Επιπλέον, ο Πέτρος, επίσκοπος και 
μάρτυρας, παραλληλίζεται από την εκκλησιαστική γραμματεία με τον Χριστό 
που, όπως αναφέρεται στην ευχή του Χερουβικού, είναι ταυτόχρονα ο αρχιερέ-
ας και το θύμα της θυσίας.27

Τη χαμηλότερη ζώνη του νότιου τοίχου καταλαμβάνουν τρεις ολόσωμοι με-
τωπικοί ιεράρχες. Φορούν μονόχρωμα φαιλόνια, ωμοφόρια και επιτραχήλια και 
ευλογούν. Η εκτεταμένη φθορά έχει καταστρέψει τα πρόσωπα και τις συνοδευ-
τικές επιγραφές, με αποτέλεσμα να μην είναι πια δυνατή η ταύτισή τους.

Ακριβώς κάτω από την Ανάληψη, στον βόρειο τοίχο του ιερού, τοποθετού-
νται ο Λίθος και η Θυσία του Αβραάμ. Στην πρώτη παράσταση, που επιγράφεται 
Ο ΛΙ/ΘΟC, κυριαρχεί η εντυπωσιακή μορφή του λευκοντυμένου αγγέλου, που 
κάθεται πάνω στον διαγώνια αποδοσμένο «αποκεκυλισμένο λίθο» (εικ. 6). Στρέ-
φει το κεφάλι προς τις τρεις μυροφόρες που τον πλησιάζουν και με το χέρι δεί-
χνει προς την πλευρά του τάφου. Ο τελευταίος αποδίδεται σαν ορθογώνιο άνοιγ-
μα μέσα στον βράχο, και στο εσωτερικό του διακρίνονται τα οθόνια και το σουδά-
ριο, άθικτα και κενά. Τόσο ο αριθμός των γυναικών, όσο και η επιγραφή ΙΔ(Ε) Ο 
ΤΩΠΟC ΟΠΟΥ ΕΘΗΚΑΝ ΑΥΤΟΝ δείχνουν ότι ως πηγή για την εικονογράφη-
ση της σκηνής χρησίμευσε το Ευαγγέλιο του Μάρκου (Μκ 16: 1-8), και συγκεκρι-
μένα η περικοπή που ταυτίζεται και με το Β´ εωθινό ανάγνωσμα.28 Αρκετά εξίτη-
λη είναι η παράσταση της Θυσίας. Καλύτερα διατηρείται η μορφή του προπάτο-
ρα Αβραάμ, ο οποίος στρέφει το κεφάλι προς τον άγγελο που πλησιάζει από τον 
ουρανό. Κρατά σφιχτά στην αγκαλιά του τον γονατισμένο Ισαάκ, που είναι δεμέ-
νος πισθάγκωνα, και ακουμπά το μαχαίρι στο λαιμό του. Στο βάθος διακρίνεται 
ορεινό τοπίο, καθώς και το ζώο που θυσιάστηκε αντί του Ισαάκ, δεμένο σε δέντρο.

Στην κατώτερη ζώνη του βόρειου τοίχου, σε μικρό διάχωρο, βρισκόταν η κτη-
τορική επιγραφή του ναού,29 σήμερα κατεστραμμένη λόγω της διάνοιξης ερμαρί-
ου. Κάτω από αυτή τοποθετούνται μικρότερα διάχωρα με διακοσμητικά θέματα 
απο τεθλασμένες και κυματοειδείς γραμμές, ενώ δίπλα εικονίζονται οι μορφές 
δύο ιεραρχών, σε κλίμακα μικρότερη του φυσικού. Ο πρώτος, του οποίου η ταύ-

26.	 Στους πλευρικούς τοίχους του ιερού συναντάται η παράσταση και σε λίγα ακόμα παρα-
δείγματα στην περιοχή, όπως στον Άγιο Νικόλαο στην Πηγή, στον Άγιο Ιωάννη στους 
Έρφους και στον Άγιο Γεώργιο στον Φουρφουρά. Στον βόρειο τοίχο του κυρίως ναού 
παριστάνεται το Όραμα στον ναό του Αγίου Ιωάννη Θεολόγου στις Μαργαρίτες.

27.	 Millet (σημ. 24) 106.
28.	 Ζάρρας, (σημ. 21 Εωθινά) 149-150. 
29.	 Η επιγραφή ήταν γραμμένη σε στενό διάχωρο που περιγραφόταν από διπλή ερυθρή και 

μαύρη ταινία και αναλυόταν σε τέσσερις στίχους. Στον βόρειο τοίχο του ιερού, κοντά 
στην πρόθεση, συναντώνται οι κτητορικές επιγραφές και στον Άγιο Γεώργιο στον Αρτό, 
την Αγία Τριάδα στον ομώνυμο οικισμό του Ρεθύμνου και τον Άγιο Ιωάννη στο Σελλί.
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τιση δεν είναι δυνατή, φέρει πολυσταύριο φαιλόνιο, ωμοφόριο και επιτραχήλιο. 
Ο δεύτερος φορά πορφυρό φαιλόνιο με διάλιθη τραχηλιά και ένσταυρο ωμοφό-
ριο, κρατά κλειστό κώδικα και ευλογεί. Είναι μέσης ηλικίας, με κοντή γενειάδα 
και παπαλήθρα και συνοδεύεται από τη επιγραφή ΕΛΕΥ[ΘΕΡΙΟC].30

Κυρίως ναός: παραστάσεις του Χριστολογικού Κύκλου

Οι ψηλότερες ζώνες των πλαγίων τοίχων του κυρίως ναού αφιερώνονται στον 
Χριστολογικό Κύκλο, με έμφαση σε γεγονότα που σχετίζονται με το Πάθος. Οι 
παραστάσεις τοποθετούνται με τη φορά των δεικτών του ρολογιού, παραβλέπο-
ντας ωστόσο την ακριβή χρονική ακολουθία των ευαγγελικών γεγονότων.

Ο χριστολογικός κύκλος ξεκινάει από το νότιο σκέλος της καμάρας. Ακριβώς 
δίπλα στο ανατολικό σφενδόνιο σώζεται αποσπασματικά η Γέννηση. Στο κέντρο 
προβάλλει η στρωμνή της Θεοτόκου και στα δεξιά της η σαρκοφαγοειδής φάτ-
νη,31 μέσα στην οποία κείται το Θείο Βρέφος. Οι τρεις Μάγοι πλησιάζουν πεζοί 
κρατώντας με σεβασμό τα δώρα, ενώ ελεύθερα στον κάμπο εικονίζονται μικρά 
πρόβατα. Η σκηνή κάτω από τη Γέννηση είναι πολύ κατεστραμμένη. Τα ίχνη 
τριών τουλάχιστον προσώπων που διακρίνονται στο ένα άκρο, καθώς και τα 
σπαράγματα κατασκευής που θυμίζει βημόθυρα στο κέντρο, παραπέμπουν στην 
Υπαπαντή. Οι υπόλοιπες παραστάσεις αυτού του μέρους της καμάρας, μετα-
ξύ των δύο σφενδονίων, δεν έχουν σωθεί. Θα μπορούσαμε να υποθέσουμε την 
ύπαρξη δύο ακόμα σκηνών του Δωδεκαόρτου, πιθανώς της Βάπτισης και της 
Μεταμόρφωσης.

Στο δυτικότερο άκρο του νότιου τοίχου τοποθετείται η παράσταση του Επι-
τάφιου Θρήνου. Το νεκρό σώμα του Ιησού κείται στον Λίθο, που είναι καλυμμέ-
νος με λευκή σινδόνη. Η πέτρα αυτή, πάνω στην οποία, σύμφωνα με την παρά-
δοση, έγινε η προετοιμασία του σώματος του Χριστού για την ταφή,32 αποδίδεται 
εδώ με μεγάλες διαστάσεις και ύψος, θυμίζοντας περισσότερο σαρκοφάγο.33 Η 
Θεοτόκος, καθισμένη σε σκαμνί στο προσκεφάλι Του, σφίγγει τον Χριστό στην 

30.	 Ο άγιος Ελευθέριος απεικονίζεται συχνότατα στους κρητικούς ναούς, λόγω της ιδιό-
τητάς του ως επισκόπου Ιλλυρικού, επαρχίας με την οποία η Κρήτη είχε ιδιαίτερους δε-
σμούς στην πρωτοβυζαντινή περίοδο. Τζ. Αλμπάνη, Οι τοιχογραφίες του ναού του Αγί-
ου Ιωάννη στην Αξό Μυλοποτάμου, στο Γαβριλάκη, Τζιφόπουλος (σημ. 2) V, 166-167. 

31.	 Για τον συσχετισμό της φάτνης-σαρκοφάγου με το Θείο Πάθος, Αλμπάνη, ό.π., 170-171, 
όπου και αναλυτικότερη βιβλιογραφία. 

32.	 I. Spatharakis, The influence of the Lithos in the Development of the Iconography of the Threnos, 
στο C. Moss, K. Kiefer (επιμ.), Byzantine East, Latin West. Art-Historical Studies in Honor of K. 
Weitzmann, Princeton, N.J. 1995, 435-441.

33.	 Αυτός είναι και ο λόγος που ο Σπαθαράκης ονομάζει την παράσταση Ενταφιασμό, επι-
σημαίνοντας ωστόσο ότι η στατική απόδοση των προσώπων που περιβάλλουν τον Ιησού 
ταιριάζει καλύτερα στην παράσταση του Θρήνου [Spatharakis (σημ. 13) 234]. 
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αγκαλιά της και ο Ιωάννης φιλά με συντριβή το χέρι Του. Στα πόδια Του σκύβει 
ο Ιωσήφ από Αριμαθαίας, ενώ οι γυναίκες γύρω μοιρολογούν, με τα χαρακτη-
ριστικά τους να συσπώνται από τη θλίψη. Στο βάθος υψώνεται ο σταυρός του 
μαρτυρίου.

Η χριστολογική ιστορία συνεχίζεται στο βόρειο σκέλος της καμάρας του 
ναού και στο δυτικότερο άκρο της με την Προδοσία. Στο κέντρο της πολυπρό-
σωπης παράστασης με την πυκνή δομή τοποθετείται το σύμπλεγμα Χριστού και 
Ιούδα (εικ. 8). Ο Ιησούς ευλογεί με το δεξί, ενώ με το αριστερό κρατά τις πτυχές 
του ενδύματός του. Η μορφή του φαίνεται να ξεπερνά τα όρια της σύνθεσης, 
καθώς το πόδι του πατά τη διαχωριστική γραμμή του πλαισίου, εντείνοντας την 
αίσθηση της κίνησης, αλλά και τον δραματικό χαρακτήρα του επεισοδίου. Ο 
Ιούδας, μορφή που αποδίδεται με χαρακτηριστική ασχήμια, τον πλησιάζει από 
τα δεξιά και τον κρατά σφιχτά από τον ώμο. Την ένταση αυξάνει η ομάδα των 
στρατιωτών και των Ιουδαίων που τοποθετούνται σε αμφιθεατρική διάταξη, πε-
ρικυκλώνοντας ασφυκτικά τις δύο μορφές και υψώνοντας προς τον ουρανό δό-
ρατα και αναμμένες δάδες. Κάτω δεξιά, σε πολύ μικρότερη κλίμακα, εικονίζεται 
το επεισόδιο του Πέτρου με τον Μάλχο.

Ακολουθεί η παράσταση του [ΕΛΚΟΜΕΝΟΥ] ΕΠΙCT[AY]Ρ[ΟΥ (εικ. 9). 
Προπορεύεται ο Σίμων ο Κυρηναίος, λυγίζοντας από το βάρος του ξύλινου 
σταυρού. Φορά κοντό χιτώνα και έχει μαζέψει το ιμάτιο πάνω από τον ώμο του, 
για να μειώσει την πίεση που δέχεται από το φορτίο. Ο Χριστός φορά κοκκινωπό 
ένδυμα με κοσμημένες παρυφές και βαδίζει πίσω από τον Σίμωνα με τα χέρια 
δεμένα μπροστά. Την άκρη του σχοινιού κρατά αξιωματούχος με εντυπωσιακή 
στολή, ενώ τα κύρια πρόσωπα περιβάλλει όμιλος στρατιωτικών και λαϊκών.

Ανατολικότερα, μετά το σφενδόνιο, εικονογραφείται η Σταύρωση. Στα 
αφύσικα λεπτά και μακριά χέρια και στο γεωμετρικά διαρθρωμένο σώμα του 
Εσταυρωμένου αποτυπώνεται ο πόνος. Από τα δεξιά πλησιάζει η Θεοτόκος που 
συντετριμμένη τραβάει τα λυτά της μαλλιά, συνοδευόμενη από τρεις γυναικείες 
μορφές. Απέναντι τοποθετούνται ο Ιωάννης με τον εκατόνταρχο Λογγίνο και 
στρατιώτες (εικ. 11).

Δίπλα στη Σταύρωση σώζεται αποσπασματικά η Εις Άδου Κάθοδος. Στο κέ-
ντρο ο Ιησούς, σε ορμητική κίνηση, κρατά σφιχτά από το χέρι τον Αδάμ και τον 
σηκώνει. Από την άλλη πλευρά διακρίνονται τα ίχνη της Εύας, που τείνει τα χέρια 
σε δέηση. Στα πόδια του Σωτήρα διακρίνονται οι σπασμένες πύλες και ο αλυσο-
δεμένος Σατανάς ή Άδης, ως σκουρόχρωμος δαίμονας με ανάκατη κόμη, λεπτο-
μέρεια εμπνευσμένη από τα απόκρυφα κείμενα και την υμνολογία.34 Μια νεανική 
μορφή πίσω από τον προπάτορα αντιστοιχεί πιθανώς στον Άβελ. Στο βάθος δια-
κρίνονται περισσότεροι Δίκαιοι, που προβάλλουν μέσα από σαρκοφάγους.

34.	 Δρανδάκης (σημ. 19) 129-131.
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Από τη δεύτερη ζώνη αυτού του μέρους του ναού σώζεται μόνο το ανώτε-
ρο τμήμα των παραστάσεων. Κάτω από τη Σταύρωση διακρίνονται μόνο ίχνη 
από οικοδομήματα και διακοσμητικά παραπετάσματα. Στην παρακείμενη σκηνή 
επαναλαμβάνεται το ίδιο αρχιτεκτονικό βάθος, ενώ σώζεται και η επιγραφή H 
ΨΙΛΑΦΙCΗC ΤΟΥ ΘΟΜΑ.

Ο κύκλος της Δευτέρας Παρουσίας

Στο δυτικότερο τμήμα του αρχικού ναού, όπως αυτό ορίζεται από το δυτικό 
σφενδόνιο, συγκεντρώνονται επεισόδια σχετικά με τη Δευτέρα Παρουσία. Στον 
νότιο τοίχο, δυτικά του σφενδονίου, και δίπλα στον Θρήνο, απεικονίζεται η Πα-
ραβολή των Δέκα Παρθένων.35 Το κέντρο της παράστασης καταλαμβάνει δια-
γώνια τοποθετημένη κλίνη, πάνω στην οποία διακρίνεται εξίτηλη η μορφή του 
Νυμφίου. Ένα σύμπλεγμα πυργοειδών κατασκευών διατρέχει τη σκηνή, διαχω-
ρίζοντας τον εξωτερικό χώρο από τον εσώτερο οίκο. Στα δεξιά του Χριστού 
στέκουν οι φρόνιμες νέες. Από την άλλη πλευρά του τοίχου εικονίζονται οι [Μ]
ΩΡΑΙ ΠΑΡΘΕΝ[ΑΙ], που λόγω του περιορισμένου χώρου είναι μόνο τέσσερις, 
σε ανακολουθία προς το ευαγγελικό κείμενο. Έχουν ύφος περίλυπο και κρα-
τούν τις σβησμένες λαμπάδες τους, ενώ η κορυφαία χτυπά μάταια την πόρτα. Η 
εικαστική απόδοση της παραβολής (Μτ 25: 1-13) βρίθει συμβολισμών και ο προ-
φανής εσχατολογικός της χαρακτήρας οδήγησε στη συμπερίληψή της σε συνθέ-
σεις που συνδέονται με τη Μέλλουσα Κρίση. Αν και σχετικά σπάνιο θέμα, απα-
ντά σε μια σειρά κρητικών μνημείων από το β´ μισό του 14ου και τις αρχές του 
15ου αιώνα, αναπτύσσοντας μια εικονογραφία του θέματος που έχει χαρακτη-
ριστεί «τυπικά κρητική».36

Στη δεύτερη ζώνη του νότιου τοίχου τοποθετούνται τρεις χοροί Δικαίων. Οι 
χοροί αυτοί στρέφονται προς το κεντρικό τμήμα της παράστασης της Δευτέρας 

35.	 LCI 2 (1970) 458-463, λ. Jungfrauen, Kluge und Törichte (H. Sachs). RbK 2 (1971) 839-867, λ. 
Gleichnisse Christi (K. Wessel). L. Karapidakis, Le Jugement Dernier de l’église Saint-Jean de 
Seli (Crète, XVe siècle), CahBalk 6 (1984) 77-78. I. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings of 
Crete. Rethymno Province, Λονδίνο 1999, 321. A. Mantas, Die Ikonographie der Gleichnisse 
Jesu in der ostkirchlichen Kunst (5.-15. Jh), Leiden 2010, 145-180, 384-400, και ειδικότερα για 
το μνημείο, 399 (αρ. κατ. Ν. 45). 

36.	 Spatharakis, ό.π. 321. Στον νομό Ρεθύμνου εικονίζεται στους παρακάτω ναούς: Σωτήρας 
στα Ακούμια (1389), Παναγία στον Μέρωνα, Άγιο Γεώργιο στην Αξό, Άγιο Στέφανο 
στο Καστρί (1391), Άγιο Ιωάννη Θεολόγο στους Έρφους, Άγιο Ιωάννη Ευαγγελιστή 
στο Σελλί (1411), Παναγία στον Φουρφουρά. Για τα κρητικά παραδείγματα, βλ. Mantas, 
ό.π. 395-400 και σποράδην. Σύμφωνα με τον μελετητή, παραμένει ανοιχτό το ερώτημα 
αν η τόσο συχνή ένταξη της σκηνής στον κύκλο της Δευτέρας Παρουσίας αποτελεί τοπι-
κή ιδιαιτερότητα ή αν απηχεί το εικονογραφικό πρόγραμμα χαμένων σήμερα ναών της 
Πρωτεύουσας, που λειτούργησαν ως πρότυπο (στο ίδιο, 340).
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Παρουσίας, που θα κοσμούσε τον κατεδαφισμένο σήμερα δυτικό τοίχο του αρ-
χικού ναού. Οι μορφές, που φέρουν πολύχρωμα φωτοστέφανα, συνωστίζονται 
στα στενά διάχωρα και αποδίδονται προοπτικά. Από τα ανατολικά εικονίζεται 
ο ΧΟΡΟC ΙΕΡΑΡΧ[ΩΝ], τον οποίο αποτελούν οι Χρυσόστομος, Βασίλειος και 
Γρηγόριος Θεολόγος. Ακολουθεί ο ΧΟΡΟC ΜΑΡΤΙΡΟΝ. Οι μάρτυρες φορούν 
χιτώνες και ιμάτια με κοσμημένες παρυφές. Προΐσταται ο πρωτομάρτυς Στέφα-
νος, με τη χαρακτηριστική κουρά, ενώ η μορφή που ακολουθεί θα μπορούσε να 
ταυτιστεί με τον επώνυμο άγιο του ναού, μεγαλομάρτυρα Γεώργιο (εικ. 7). Τε-
λευταίος στη σειρά εικονίζεται ο Χορός των Προφητών. Πρώτος τοποθετείται ο 
Προφήτης Σαμουήλ με το κέρας και ακολουθούν οι Προφητάνακτες Δαυίδ και 
Σολομών.

Τα επεισόδια της Δευτέρας Παρουσίας συνεχίζονται στην αμέσως κατώτερη 
ζώνη, με την παράσταση του Παραδείσου, που επιγράφεται Ο ΕΝ ΕΔΕΜ. Η 
σύνθεση αναπτύσσεται σε ένα ενιαίο διάχωρο, που καταλαμβάνει ολόκληρο το 
τμήμα του νότιου τοίχου μεταξύ του σφενδονίου και του δυτικού τοίχου του 
αρχικού ναού. Στα αριστερά απεικονίζονται οι μνημειώδεις πύλες της Ουράνιας 
Ιερουσαλήμ. Τα κτίρια προβάλλουν με εντυπωσιακή προοπτική, ενώ στο κατώ-
τερο μέρος της σύνθεσης, ένα χαμηλό τοιχίο, που διακόπτεται από τρισδιάστατα 
αποδοσμένους πυργίσκους, περικλείει όλη την παράσταση. Στα δεξιά, πάνω σε 
μακρόστενο θρανίο κάθονται ο Καλός Ληστής, η Θεοτόκος και ο Αβραάμ. Ο 
ληστής φορά μόνο ένα κοντό περίζωμα, και είναι ελαφρά στραμμένος προς την 
κατεύθυνση της πύλης. Η Παναγία παριστάνεται μετωπική, με τα χέρια μπροστά 
στο στήθος, σε δέηση. Ο προπάτορας φέρει στους κόλπους του μια ψυχή, με τη 
μορφή σπαργανωμένου βρέφους. Στο βάθος προβάλλουν λυγερόκορμα δέντρα, 
δηλωτικά του παραδείσιου τοπίου. Λόγω του άφθονου διαθέσιμου χώρου, ίσως 
στο κατεστραμμένο σήμερα μέρος της παράστασης να απεικονιζόταν η Είσοδος 
των Δικαίων στον Παράδεισο.37

Στη δεύτερη ζώνη του βόρειου τοίχου συνεχίζονται οι παραστάσεις των χο-
ρών των Δικαίων. Δυτικότερα τοποθετείται ο [ΧΟ]ΡΟC [A]CKIT[ΩΝ] (εικ. 10). 
Από τον όμιλο ξεχωρίζει ο Ονούφριος, γυμνός με ατίθαση κόμη, ο Παύλος ο Θη-
βαίος με το χαρακτηριστικό ψάθινο ένδυμα, και ο Αντώνιος με κυανό χιτώνα, 
πορφυρό μανδύα και λευκό κουκούλι. Ακολουθεί ένας Χορός Γυναικών, που 
έχει υποστεί εκτεταμένη φθορά. Η κορυφαία, με τον λευκό κεφαλόδεσμο, θα 
μπορούσε να ταυτιστεί με την Αγία Φωτεινή ή την Αγία Κυριακή, ενώ ακολου-
θεί μια μορφή με αυτοκρατορικό στέμμα, πιθανώς η Αικατερίνη ή η Ειρήνη. Τε-

37.	 Η λεπτομέρεια αυτή εμφανίζεται και στις παραστάσεις του Παραδείσου στην Παναγία 
στα Ρούστικα (1381/2), τον Άγιο Ιωάννη στο Σελλί (1411) και τον νάρθηκα της Παναγίας 
στο Ντιμπλοχώρι (1417).
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λευταίος εικονίζεται ο ΧΟΡΟC ΟCΙΟΝ ΓΗΝΕΚΟΝ, ο οποίος απαρτίζεται από 
την Οσία Μαρία την Αιγυπτία και μελανοφορούσες μοναχές.

Ο κύκλος του αγίου Γεωργίου38

Την τρίτη κατά σειρά ζώνη των τοίχων καταλάμβανε ο κύκλος του επωνύμου 
αγίου. Θα αποτελείτο από οκτώ περίπου σκηνές, αν κρίνουμε από τις περιορι-
σμένες διαστάσεις των σωζόμενων διαχώρων. Οι παραστάσεις ξεκινούσαν από 
την ανατολική πλευρά του βόρειου τοίχου, και ακολουθώντας φορά αντίστρο-
φη από αυτή του υπερκείμενου Χριστολογικού κύκλου, κατέληγαν στα ανατο-
λικά του νότιου τοίχου.39 Ελάχιστα είναι τα επεισόδια που μπορούν σήμερα να 
ταυτιστούν. Στην τρίτη ζώνη του βόρειου τοίχου, σώζεται σπάραγμα με τη νε-
ανική, αγένεια κεφαλή του αγίου. Η μετωπική απεικόνισή του, όπως και το γυ-
μνό του στέρνο, κάνουν πιθανή την ταύτιση με το Μαρτύριο στον λάκκο με τον 
ασβέστη ή με το Μαρτύριο στον Λέβητα.40 Στην τρίτη ζώνη του νότιου τοίχου, 
ακριβώς δίπλα στο τέμπλο, η μορφή ενός στρατιώτη που σηκώνει απειλητικά το 
ξίφος του, το τεταρτοκύκλιο του ουρανού από το οποίο προβάλλουν ακτίνες 
φωτός και τα γράμματα από την αποσπασματικά σωζόμενη επιγραφή ([...] ΤΗΝ 
ΚΑΡΑΝ) ταυτίζουν τη σκηνή με την Αποτομή του Γεωργίου.

Μεμονωμένες μορφές αγίων

Η μεταγενέστερη διάνοιξη των παραθύρων έχει καταστρέψει τις περισσότε-
ρες μορφές που καταλάμβαναν την τέταρτη και κατώτερη ζώνη του ναού. Στον 
νότιο τοίχο, δίπλα στο δυτικότερο ενισχυτικό τόξο, διακρίνεται ο αρχάγγελος 
Μιχαήλ με στρατιωτική ενδυμασία. Στα δεξιά του, σε ένα κοινό διάχωρο, απει-
κονίζονται δύο άγιοι. Διατηρείται το πρόσωπο του ενός, νεαρό και αγένειο, με 

38.	 Ενδεικτικό της δημοτικότητας του Γεωργίου στην Κρήτη είναι ότι στο νησί σώζονται 26 
κύκλοι του, σε ισάριθμους ναούς χρονολογούμενους στον 14ο και 15ο αιώνα, T. Mark-
Weiner, Narrative Cycles of the Life of Saint George in Byzantine Art, Διδακτορική Διατρι-
βή, Πανεπιστήμιο Νέας Υόρκης 1977, 44-46, 48-53, 56-63 και σποράδην. Chr. Walter, The 
Warrior Saints in Byzantine Art and Tradition, Aldeshot, Burlington 2003, 134. Στο Ρέθυμνο, 
κύκλοι του Γεωργίου εντοπίζονται στους παρακάτω αφιερωμένους στον άγιο ναούς: 
στον Αρτό Ρεθύμνου, στα Φρατελιανά, τη Λαμπηνή και τη Μουρνέ Αγίου Βασιλείου, 
στον Καλαμά και τα Χελιανά Μυλοποτάμου. Σκηνές από το συναξάριό του συναντώ-
νται και στο βόρειο κλίτος του ναού της Παναγίας στον Μέρωνα Αμαρίου.

39.	 Η αντίστροφη αυτή φορά παρατηρείται και στις σκηνές από τον κύκλο του Γεωργίου 
στον Αρτό.

40.	 Mark-Weiner (σημ. 38) 158-164 και 198-201. Για την απεικόνιση του Μαρτυρίου του Λέβη-
τα στον Αρτό, Spatharakis (σημ. 35) εικ. 52. 
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κοντή κόμη. Το κιβωτίδιο και τα ιατρικά εργαλεία που κρατά ταυτίζουν τις μορ-
φές με τους Αναργύρους Κοσμά και Δαμιανό.

Συμπεράσματα

Η αποσπασματικότητα του σωζόμενου διακόσμου δεν μας επιτρέπει να έχου-
με μια ολοκληρωμένη εικόνα του εικονογραφικού προγράμματος. Στην αψίδα, 
οι ιεράρχες που τελούν τη Θεία Λειτουργία μνημονεύουν τη σωτηρία των αν-
θρώπων μέσω της θυσίας του Χριστού. Το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας 
και η Θυσία του Αβραάμ παραπέμπουν στο μυστήριο της Θείας Ευχαριστίας. 
Η απεικόνιση στο ιερό σκηνών από τις Μεταναστάσιμες Εμφανίσεις41 (Λίθος, 
Εμφάνιση στις Μυροφόρες), ακολουθεί τα διδάγματα των Πατέρων της Εκκλη-
σίας που παρομοιάζουν την Αγία Τράπεζα με τον τάφο και την Ανάσταση του 
Ιησού.42 Το ίδιο δογματικό περιεχόμενο, το εσχατολογικό και θριαμβευτικό μή-
νυμα της Ανάστασης, εξυπηρετεί και η απεικόνιση της Ανάληψης στην καμάρα 
του ιερού. Στον κυρίως ναό, οι σκηνές από τους διάφορους εικονογραφικούς κύ-
κλους φαίνεται ότι διαρθρώνονται με σαφήνεια στις επάλληλες ζώνες των τοί-
χων, ενώ μνημειακή, με πολυάριθμα δευτερεύοντα επεισόδια, ήταν η απόδοση 
της Δευτέρας Έλευσης του Χριστού.

Ορισμένες εικονογραφικές ιδιαιτερότητες των επιμέρους παραστάσεων, 
όπως το ιδιότυπο ρομβοειδές σχήμα που περιβάλλει την κεφαλή του Χριστού 
στην παράσταση του Χαίρετε, έχουν ερμηνευθεί ως επιδράσεις του Ησυχα-
σμού.43 Με τις ησυχαστικές αντιλήψεις έχουν εξάλλου συνδεθεί και οι σκηνές 
των μεταναστάσιμων εμφανίσεων,44 καθώς η θεοφάνειά τους συνδέεται με την 
αποκάλυψη της θεότητας του Ιησού κατά τη Μεταμόρφωση στο όρος Θαβώρ. 
Στο Μελισσουργάκι, μέσα στο ιερό εικονίζονται ο Λίθος και το Χαίρετε, ενώ 
σε γειτνίαση με αυτές, στον κυρίως ναό εικονογραφείται και η Ψηλάφηση του 
Θωμά. Οι τρεις αυτές παραστάσεις θα μπορούσαμε να πούμε ότι απαρτίζουν 
έναν συνεπτυγμένο κύκλο εωθινών, φαινόμενο όχι σπάνιο στα κρητικά μνημεία 

41.	 Πολυάριθμα είναι και τα κρητικά παραδείγματα. Ενδεικτικά αναφέρονται ορισμένοι 
ναοί του νομού Ρεθύμνου: Αγίου Νικολάου στη θέση Νίσπιτα Πηγής, Αγία Παρασκευή 
Αρκαδίου, Άγιος Ιωάννης στο Κάτω Βαλσαμόνερο, Παναγία στα Ρούστικα, Άγιος Ιω-
άννης στον Κισσό και Άγιος Ιωάννης στο Σελλί.

42.	 Κατά τον Συμεών Θεσσαλονίκης, «ἡ ἱερά δὲ τράπεζα (τυποῖ) τοῦ Θεοῦ τὸν θρόνον, καὶ 
τὴν ἀνάστασιν Χριστοῦ καὶ τὸ σεβάσμιον μνῆμα» (PG 155, στηλ. 292). Δρανδάκης (σημ. 
19) 75. 

43.	 Βλ. παραπάνω, σημ. 23. Γενικότερα για την επιρροή του Ησυχασμού στην τέχνη, T. Vel-
mans, Le rôle de lʼhésychasme dans la peinture murale byzantine du XIVe et XVe siècles, στο 
P. Armstrong (επιμ.), Ritual and Art: Byzantine Essays for Christopher Walter, Λονδίνο 2006, 
182-226, όπου και εκτενέστερη βιβλιογραφία.

44.	 Ζάρρας, (σημ. 21 Εωθινά) 62-65. Ο ίδιος, (σημ. 21 La tradition) 118-119. 
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της περιόδου.45 Τα παραπάνω, στοιχεία που υποδηλώνουν βαθιά θεολογική παι-
δεία, μας επιτρέπουν να υποθέσουμε ίσως την ιερατική ιδιότητα του παραγγελι-
οδότη, όπως σε πλείστα άλλα κρητικά παραδείγματα.

Τεχνοτροπικές παρατηρήσεις

Οι τοιχογραφίες του ναού αποτελούν ένα σύνολο υψηλής ποιότητας, αρκετά 
ομοιογενές, που θα μπορούσε να αποδοθεί σε έναν ζωγράφο και πιθανώς περισσό-
τερους βοηθούς. Ο καλλιτέχνης υιοθετεί ένα χαρακτηριστικό φυσιογνωμικό τύπο, 
τον οποίο επαναλαμβάνει σε όλα σχεδόν τα πρόσωπα. Οι μορφές διακρίνονται από 
τα υψωμένα φρύδια, που δίνουν στα πρόσωπα θλιμμένη έκφραση. Τα χαρακτηρι-
στικά αυτά τονίζονται ακόμα περισσότερο, με μια κάθετη γραμμή που ξεκινάει 
από την εσωτερική γωνία του ματιού, στις περιπτώσεις που ο καλλιτέχνης θέλει 
να τονίσει τον πόνο (εικ. 6, 11). Τα μάτια, ιδιαίτερα στις μικρογραφημένες μορφές 
των χορών, ζωντανεύουν με μια λευκή κουκκίδα, ενώ η κόρη αφήνεται στο σκου-
ροκάστανο χρώμα του προπλασμού. Ιδιαίτερα συμμετρικά, δείγματα ιδεαλιστικής 
ομορφιάς, είναι τα πρόσωπα που αποδίδονται καταμέτωπο, όπως η Παναγία και ο 
Αβραάμ από τη σκηνή του Παραδείσου. Η μορφή του ενός από τους Αναργύρους, 
από την άλλη, με το ατρακτοειδές κεφάλι και τα μάτια που τοποθετούνται πολύ 
κοντά στη ρίζα της μύτης, επαναλαμβάνεται σε μια σειρά ναών της εποχής.46

Το πλάσιμο διαφέρει ανάλογα με το μέγεθος και την ηλικία του απεικονιζόμε-
νου. Στον χορό των ασκητών τα περιγράμματα απουσιάζουν πλήρως και τα πρό-
σωπα πλάθονται ζωγραφικά, με ολοένα ανοιχτότερους τόνους ώχρας πάνω στον 
σκουροκάστανο προπλασμό (εικ. 10). Πλατιές γραμμές τονίζουν τα σημεία του 
προσώπου που προεξέχουν, τα μαλλιά και τις γενειάδες. Η μετάβαση, ωστόσο, 
από τις φωτισμένες στις σκοτεινές επιφάνειες παραμένει απότομη, και οι τολμηρές 
χρωματικές αντιθέσεις δημιουργούν ένα σχεδόν ιμπρεσσιονιστικό αποτέλεσμα. 
Λιγότερο έντονος είναι ο σκιοφωτισμός στις νεαρότερες μορφές. Στον χορό των 
μαρτύρων, τα ανοιχτά σαρκώματα καταλαμβάνουν πλατύτερες επιφάνειες, ενώ 
αυξάνονται οι ενδιάμεσοι τόνοι (εικ. 7). Στα μεγαλύτερης κλίμακας πορτραίτα το 
πλάσιμο γίνεται ακόμα πιο φροντισμένο, με χαρακτηριστικό παράδειγμα τη μορ-

45.	 Η Εμφάνιση του Χριστού στις Μυροφόρες αντιστοιχεί στο Α´ εωθινό ανάγνωσμα (Μτ 
28: 9), οι τρεις Μυροφόρες στον τάφο στο Β´ (Μκ 16: 1-8) και η Ψηλάφηση του Θωμά 
στο Θ´ (Ιω 20: 27). Για τους κρητικούς ναούς με κύκλο εωθινών, μεταξύ των οποίων και 
η Παναγία στα Ρούστικα (1381/2) και ο Άγιος Αθανάσιος στο Κεφάλι Κισσάμου (1393), 
βλ. Ζάρρας, (σημ. 21 Εωθινά) 411-431 και σποράδην.

46.	 Στην Αγία Τριάδα στον ομώνυμο οικισμό του Ρεθύμνου και τον Άγιο Γεώργιο στον 
Αρτό (1401), τον Άγιο Ιωάννη Θεολόγο στον Κισσό, τον Άγιο Ιωάννη Πρόδρομο στην 
Αξό, την Αγία Φωτεινή στον Πρέβελη, τον Άγιο Ιωάννη στο Σελλί (1411), τον νάρθηκα 
της Ζωοδόχου Πηγής στο Ντιμπλοχώρι (1417) και αλλού.
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φή του αγγέλου από την παράσταση του Λίθου (εικ. 6). Οι γωνίες του όμορφου 
προσώπου τονίζονται και αποκτούν όγκο με τη χρήση ενός καστανόχρωμου πε-
ριγράμματος που σβήνει σταδιακά, αποδίδοντας τη σκίαση των παρειών και του 
λαιμού. Στην απόδοση της σάρκας είναι αισθητή η χρήση του πράσινου χρώμα-
τος, το κόκκινο ζωντανεύει τις παρειές και τα χείλη, ενώ γρήγορες λευκές πινελιές 
συμπληρώνουν την έκφραση. Τα μαλλιά δεν είναι πια μια συμπαγής μάζα, αλλά 
αναλύονται σε κυματιστούς βοστρύχους διαφορετικών τόνων. Ακόμα πιο ευρεία 
είναι η χρήση του ρόδινου χρώματος στη μορφή του Παντοκράτορα (εικ. 2). Εδώ 
τα λευκά φώτα τοποθετούνται σαν πυκνά πλέγματα, δίνοντας ανάγλυφα την αί-
σθηση της τρίτης διάστασης.

Τα εξεζητημένα ψηλόλιγνα σώματα με τους κύκνειους λαιμούς εικονίζονται 
σε κομψές στάσεις που μοιάζουν απόηχοι της ιδεαλιστικής τέχνης των μεγάλων 
καλλιτεχνικών κέντρων. Οι ημίγυμνες μορφές δεν έχουν πολύ όγκο, η απόδοσή 
τους όμως φανερώνει καλή γνώση της μυολογίας (εικ. 9, 11). Η ίδια αρμονία 
παρατηρείται ακόμα και σε έντονα κινημένα σώματα, υποδεικνύοντας έναν ζω-
γράφο με εμπειρία και γνώση των αναλογιών. Οι κινήσεις, ωστόσο, ακόμα και 
όταν είναι έντονες, εμφανίζονται «παγωμένες», όπως στον Ελκόμενο, όπου ο 
κοινός βηματισμός του Χριστού και του Σίμωνα δίνουν στην παράσταση ένα 
ρυθμό σχεδόν τελετουργικό.

Συχνά οι πτυχές απλώς δηλώνονται με λευκές καλλιγραφημένες γραμμές πάνω 
στο σκούρο βάθος του ενδύματος. Άλλοτε πλάθονται ζωγραφικά, με τη χρήση 
ανοιχτών τόνων πάνω στα σκούρα υφάσματα, που φαίνεται έτσι να παίρνουν μια 
μεταξένια υφή (εικ. 9, 11). Τα αποπτύγματα των ενδυμάτων αποδίδονται ενίοτε 
αριστουργηματικά, με τα κρόσσια να αποτελούν μια φυσιοκρατική πινελιά.

Η βαριά εντύπωση των σκούρων προπλασμών και η έντονη αντίθεση των σκι-
οφωτισμών στα πρόσωπα αμβλύνεται κάπως με τη χρήση αρκετών χρωμάτων, σε 
τολμηρούς μεταξύ τους συνδυασμούς, στα ενδύματα των μορφών και στον πε-
ριβάλλοντα χώρο. Ενδεικτική ως προς αυτό είναι η παράσταση της Προδοσίας, 
όπου τα πολύχρωμα κράνη των στρατιωτών δίνουν στη σύνθεση έναν εσωτερικό 
ρυθμό (εικ. 8). Σε γενικές γραμμές, ωστόσο, η συνολική εντύπωση παραμένει σκο-
τεινή, καθώς οι τόνοι που επιλέγονται είναι μουντοί - κυριαρχούν το σκούρο κυα-
νό, το ιώδες, το κεραμιδί, με εξαιρέσεις το φωτεινό πράσινο και το χρυσό.

Στις αφηγηματικές σκηνές οι μορφές, αν και δεν είναι μικροσκοπικές, συνω-
στίζονται γύρω από τα στενά πλαίσια των παραστάσεων. Πολλές φορές αλλη-
λοκαλύπτονται, με αποτέλεσμα από τα πρόσωπα που βρίσκονται στο βάθος να 
είναι ορατά μόνο τα φωτοστέφανα. Σε κάθε περίπτωση πάντως, οι άξονες παρα-
μένουν σαφείς και οι συνθέσεις διακρίνονται από αρμονία και ισορροπία. Στον 
περιορισμένο χώρο οφείλεται και ο δευτερεύων ρόλος που παίζει το φυσικό το-
πίο, το οποίο στις περισσότερες σκηνές περιορίζεται σε σχηματοποιημένα βουνά. 
Στην Εμφάνιση, ωστόσο, του Χριστού στις Μυροφόρες, τα φυτά του βάθους 
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αποδίδονται με θαυμαστό ρεαλισμό και ποικιλία (εικ. 4). Κάπως εντονότερη εί-
ναι η παρουσία του αρχιτεκτονικού σκηνικού, συχνά με αξιοπρόσεκτα σωστή 
προσέγγιση ως προς την προοπτική του (εικ. 5).

Ο καλλιτέχνης διακρίνεται και για την αγάπη του για το κόσμημα, το οποίο 
σε ορισμένες περιπτώσεις χρησιμοποιεί με μανιεριστικό σχεδόν τρόπο. Ο στρα-
τιώτης στην παράσταση του Ελκόμενου φορά περίτεχνο σφυρήλατο κράνος με 
ανεβασμένο το κινητό προσωπείο. Στη μέση του προσωπείου αυτού ο ζωγράφος 
παραλλάσσει το πρότυπό του, το οποίο δεν αντιλαμβάνεται σωστά, και προσθέ-
τει μια ανθεμωτή απόληξη (εικ. 9). Χαρακτηριστικά είναι και τα σχεδόν διαφα-
νή κρινάνθεμα και οι χρυσές ακτίνες, με τα οποία γεμίζει την εξωτερική ζώνη 
της δόξας από την Ανάληψη, λεπτομέρειες που δεν θα ήταν ορατές σε ένα τόσο 
ψηλό σημείο του ναού (εικ. 3).

Οι επιγραφές στις περισσότερες παραστάσεις λειτουργούν ως τίτλοι, ενώ σε 
λίγες περιπτώσεις έχουν τη μορφή σχολίων, προερχόμενων από ευαγγελικές πε-
ρικοπές. Είναι μεγαλογράμματες και αρκετά επιμελημένες, ενώ σε όλες αναγνω-
ρίζεται ο ίδιος γραφικός χαρακτήρας, με γράμματα στρογγυλευμένα, και ελάχι-
στες διακοσμητικές απολήξεις. Στο σύνολό τους σχεδόν, ωστόσο, αποδίδονται 
ανορθόγραφες, υποδεικνύοντας έναν γραφέα μετρίως εγγράμματο. Σε ορισμέ-
νες περιπτώσεις δε, το κείμενο δεν ολοκληρώνεται καν ή ορισμένα γράμματα πα-
ραμένουν δυσερμήνευτα, γεγονός που θα μπορούσε να ερμηνευθεί ως μηχανική 
αντιγραφή των επιγραφών από κάποιο πρότυπο.

Ζητήματα εργαστηρίων

Στην εκτενή του δημοσίευση για τον Άγιο Γεώργιο στον Αρτό Ρεθύμνου 
(1401), ο Ν. Δρανδάκης συσχέτισε τις τοιχογραφίες με την ιδεαλιστική τάση που 
εμφανίστηκε στην Κωνσταντινούπολη στις αρχές του αιώνα, με λαμπρό παρά-
δειγμα τη Μονή της Χώρας.47 Αργότερα, ο Μ. Μπορμπουδάκης ανέπτυξε ακόμα 
περισσότερο τη θεωρία της σύνδεσης μιας ομάδας τοιχογραφημένων συνόλων 
της Κρήτης με την πρωτεύουσα.48 Σύμφωνα με τον μελετητή, τα μνημεία αυτά,49 
μεταξύ των οποίων και το Μελισσουργάκι, αποδίδονταν στη δράση ενός μεγά-
λου εργαστηρίου, που δραστηριοποιήθηκε για μια τριακονταπενταετία περίπου, 

47.	 Δρανδάκης (σημ. 19) 155-161. 
48.	 Μπορμπουδάκης, (σημ. 13 Ναΐσκοι) 547-550. Ο ίδιος, ΑΔ 30 (1970) Β2 Χρονικά, 352-355. 

Ο ίδιος (σημ. 2) 396-412. Ο ίδιος, Η τέχνη κατά τη Βενετοκρατία, στο Ν. Παναγιωτάκης 
(επιμ.), Κρήτη: Ιστορία και Πολιτισμός, Β´, Ηράκλειο 1988, 231-251.  

49.	 Στις δημοσιεύσεις του Μπορμπουδάκη αναφέρονται περίπου 25 ναοί. Η νεότερη έρευνα 
έχει αποκαλύψει άλλα 20 τουλάχιστον παραδείγματα που θα μπορούσαν να ενταχθούν 
στο ίδιο ρεύμα, ενώ είναι βέβαιο ότι ο αριθμός τους θα αυξηθεί ακόμα περισσότερο ύστε-
ρα από συστηματική έρευνα και καταγραφή. 
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όπως προκύπτει από τη μαρτυρία των ασφαλώς χρονολογημένων μνημείων 
(1381/2 Παναγία στα Ρούστικα και 1417 νάρθηκας Ζωοδόχου Πηγής στο Ντι-
μπλοχώρι). Ο εντοπισμός τους σε περιοχές που συμπίπτουν με τα φέουδα των 
Καλλεργών λύνει το ζήτημα των ισχυρών κτητόρων που με τα οικονομικά μέσα 
και τις αισθητικές τους αντιλήψεις ευνόησαν τη διείσδυση της ακαδημαϊκής αυ-
τής τάσης στο νησί.

Η θεωρία αυτή του Μπορμπουδάκη αμφισβητήθηκε σε ορισμένα σημεία της 
από άλλους μελετητές. Στη μονογραφία του για την κρητική ζωγραφική, ο M. 
Bissinger διατυπώνει μια διαφορετική γνώμη σχετικά με την ομάδα αυτή των 
μνημείων, αναχρονολογώντας παράλληλα ορισμένα από αυτά.50 Στα ίδια πλαί-
σια κινείται και ο Ι. Σπαθαράκης,51 αναθεωρώντας χρονολογήσεις και εντοπίζο-
ντας, κατά περιπτώσεις, χέρια ζωγράφων. Παράλληλα, νέες απόψεις διατυπώ-
θηκαν σχετικά με την εργασία των ζωγράφων γενικότερα, την οργάνωση των 
εργαστηρίων, ακόμα και τον ρόλο των δωρητών.52

Παρά τις διαφορετικές απόψεις, αδιαμφισβήτητη παραμένει η σύνδεση της 
τέχνης του Αρτού με το Μελισσουργάκι.53 Οι εντυπωσιακές ομοιότητες δεν πε-
ριορίζονται μόνο στους φυσιογνωμικούς τύπους και τα τεχνοτροπικά χαρακτη-
ριστικά, αλλά και στην εικονογραφία των παραστάσεων, όπως η Ανάληψη, η 
Προδοσία και η Εις Άδου Κάθοδος, που επαναλαμβάνονται σχεδόν αυτούσι-
ες, υποδεικνύοντας τη χρήση ενός κοινού προτύπου. Στον Αρτό όμως (1401), πα-
ρατηρείται μεγαλύτερη σχηματοποίηση στην απόδοση της κόμης και των φω-
τεινών σημείων του προσώπου, εντονότερη χρήση των περιγραμμάτων και των 
δεσμίδων από λευκές γραμμές στα προεξέχοντα σημεία, και γενικότερα μια πιο 
επίπεδη εντύπωση. Τα στοιχεία αυτά, που φτάνουν στο έπακρο στο Σελλί και το 
Ντιμπλοχώρι (1411 και 1417 αντίστοιχα), τοποθετούν το Μελισσουργάκι πριν το 
γύρισμα του 15ου αιώνα. Απο την άλλη, η ζωγραφικότητα του πλασίματος δεν 

50.	 M. Bissinger, Kreta. Byzantinische Wandmalerei, Μόναχο 1995, 171-214. Παρόλο που δεν 
δέχεται ότι αποτελούν έργο ενός και μόνο εργαστηρίου, τα εντάσσει σε ένα κοινό τεχνο-
τροπικό ρεύμα, στου οποίου τα χρονολογικά όρια (περίπου 1365-1420) διακρίνει τρεις 
φάσεις εξέλιξης.  

51.	 Spatharakis (σημ. 35) σποράδην. Ο ίδιος, Βυζαντινές τοιχογραφίες Νομού Ρεθύμνου, Ρέ-
θυμνο 1999, σποράδην. Ο ίδιος, Dated Byzantine Wall Paintings of Crete, Leiden 2001, σπο-
ράδην. Ο ίδιος (σημ. 13) σποράδην.

52.	 Σ. Παπαδάκη-Oekland, Από τη ζωή των ζωγράφων στην Κρήτη κατά τους πρώτους αι-
ώνες της Ενετοκρατίας, στο Θ. Δετοράκης, Σ. Παπαδάκη-Oekland (επιμ.), Πεπραγμένα 
Η´ Διεθνούς Κρητολογικού Συνεδρίου, Ηράκλειο 9-14 Σεπτεμβρίου 1996, Β´2, Ηράκλειο 
2000, 155-176. 

53.	 Bissinger (σημ. 50) 203, με μια χρονολόγηση γύρω στα 1395-1400. Spatharakis (σημ. 35) 
68-69, 275. Σύμφωνα με την τελευταία μελέτη, στο ίδιο εργαστήριο αποδίδονται οι τοι-
χογραφίες στον νάρθηκα του Σωτήρα στα Ακούμια Αγίου Βασιλείου (1389) αλλά και 
στον Άγιο Αθανάσιο στο Κεφάλι Κισσάμου (1393) και την Παναγία στη Σκλαβοπούλα 
Σελίνου, υποθέτοντας μάλιστα την χανιώτικη προέλευση των καλλιτεχνών. 
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φτάνει στην ιμπρεσσιονιστική έξαρση με τις ελεύθερες πινελιές που παρατηρεί-
ται στα Ρούστικα (1381/2),54 ενώ οι μορφές παρουσιάζονται ραδινότερες, όπως 
στα οψιμότερα μνημεία. Τα παραπάνω μας οδηγούν σε μια χρονολόγηση στην 
τελευταία δεκαετία του 14ου αιώνα.

Στον ναό, τέλος, εντοπίζονται διάφορα χαράγματα, τα οποία προστέθηκαν 
μεν σε μεταγενέστερες της τοιχογράφησης περιόδους, αποτελούν ωστόσο ση-
μαντικό κομμάτι της ιστορίας του. Ορισμένα έχουν θρησκευτικό χαρακτήρα ή 
απλώς αναφέρονται στην απεικονιζόμενη παράσταση. Στη μορφή του αρχαγγέ-
λου Μιχαήλ, για παράδειγμα, διαβάζουμε Ο ΑΡΧ[ΩΝ], ενώ στο ίδιο σημείο του 
ναού ένας ευσεβής προσκυνητής χάραξε με την ακίδα του έναν εγγεγραμμένο σε 
κύκλο σταυρό με τα κρυπτογράμματα IC XC NI KA μεταξύ των κεραιών.

Σε ένα άλλο είδος ανήκουν τα λατινικά χαράγματα που εντοπίζονται στο 
κατώτερο σημείο της παράστασης του Παραδείσου: Hic fuit Nicolaus / Griti di 5 
8bre 1543. Ακριβώς από κάτω έχει συμπληρωθεί Hic Fuit E… Griti 1621 23 ….55 
Πρόκειται για ένα από τα συνηθέστερου τύπου graffiti, στα οποία ο προσκυνη-
τής αφήνει μια υπόμνηση της παρουσίας του στον συγκεκριμένο τόπο. Η επιλο-
γή της παράστασης του Παραδείσου για την εναπόθεση αυτής της υπόμνησης, 
πέρα από το ότι ήταν σε σχετικά χαμηλό σημείο του ναού, προσιτό στον επισκέ-
πτη, ίσως να δηλώνει και μια δέηση για τη σωτηρία της ψυχής του. Τα πρόσω-
πα που «υπέγραψαν» με αυτόν τον τρόπο, με διαφορά 78 χρόνων, ανήκαν στη 
γνωστή ιταλική οικογένεια των Gritti,56 κατόχων του τίτλου της βενετικής ευγέ-
νειας. Στον νότιο τοίχο έχει σημειωθεί και το χάραγμα 1400 adi… fuit.57 Αν μπο-
ρεί να θεωρηθεί αξιόπιστη ιστορική μαρτυρία, αποτελεί ένα ιδιαίτερα σημαντι-
κό κριτήριο για την ακριβέστερη χρονολόγηση του τοιχογραφικού συνόλου, κα-

54.	 Μια νέα ανάγνωση στην επιγραφή προτείνει ο Σπαθαράκης, ανεβάζοντας τη χρονολό-
γηση στα 1391. Spatharakis (σημ. 35) 179-182. Ο ίδιος, (σημ. 51 Dated) 137-141. 

55.	 Δ. Τσουγκαράκης, Ε. Αγγελομάτη-Τσουγκαράκη, Ανέκδοτα χαράγματα και επιγραφές 
από ναούς και Μονές της Κρήτης. Μέρος Γ´, Μεσαιωνικά και Νέα Ελληνικά 9 (2008) 330 
(αρ. κατ. 305, 306).

56.	 Οι ίδιοι, Ανέκδοτα χαράγματα και επιγραφές από ναούς και Μονές της Κρήτης. Μέρος 
Α´, στο Στ. Κακλαμάνης, Α. Μαρκόπουλος, Γ. Μαυρομάτης (επιμ.), Ενθύμησις Νικολά-
ου Μ. Παναγιωτάκη, Ηράκλειο 2000, 687. Για την οικογένεια των Γρίττη, που είχαν μι-
κρά φέουδα στην περιοχή του Μυλοποτάμου βλ. Μοάτσος (σημ. 2) 210-211. G. R. Bugh, 
Andrea Gritti and the Greek Stradiots of Venice in the early 16th century, Θησαυρίσματα 32 
(2002) 81-96. Γ. Γρυντάκης, Το Μυλοπόταμο κατά τα τελευταία χρόνια της βενετοκρατί-
ας, με βάση τα πρωτόκολλα νοταρίων της πόλης του Ρεθύμνου, στο Γαβριλάκη, Τζιφό-
πουλος (σημ. 2) VI, 79-80. 

57.	 Καταγράφεται στο Τσουγκαράκης, Αγγελομάτη-Τσουγκαράκη (σημ. 55) 318, αρ. κατ. 
304. Δυστυχώς, κατά την επίσκεψή μου στον ναό δεν μπόρεσα να το εντοπίσω, ανάμεσα 
στο πλήθος των άλλων χαραγμάτων που καταλαμβάνουν το κατώτερο μέρος των τοί-
χων. 
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θώς λειτουργεί σαν terminus ante quem, επιβεβαιώνοντας τη χρονολόγηση μέσα 
στον 14ο αιώνα.

Νικολέττα Πύρρου
Αρχαιολόγος, ΜΑ 

Εφορεία Αρχαιοτήτων Ρεθύμνου 
pirnick@yahoo.gr



475

The Church of Aghios Georgios in Melissourgaki, 
Mylopotamos (Crete)
Nikoletta Pyrrou

The church of Aghios Georgios is situated in the village of Melissourgaki (Mylopota-
mos district, Rethymno). The region was included in the feud of the local noble family 
Callergis. The building is a single-nave church, with a barrel-vault supported by two 
arches. The exterior of the building (doorways, windows, western façade, belfry) reflect 
a major reform completed in 1902, with the addition of a narthex to the original plan. 
The whitewashed mural decoration was revealed during the 1970s, while a conserva-
tion project, carried out by the 28th Ephorate of Byzantine Antiquities, was completed 
in 2007. The iconographic program is partially preserved. On the half-dome of the apse 
dominates the Pantocrator from a Deesis scene, and the half-cylinder is adorned with 
the Melismos. The barrel-vault of the sanctuary is covered with the Ascension, while on 
the lateral walls are depicted frontal figures of hierarchs and deacons, and four scenes: 
Jesus Appears to the Holy Women (Chairete) and the Vision of Saint Peter of Alexandria 
(south wall), the Empty Sepulcher and the Sacrifice of Abraham (north wall). On the 
south wall of the naos fragments of the Nativity, the Presentation of Christ in the Tem-
ple, the Parable of the Ten Virgins and scenes from the Last Judgement᾽s composition 
can be discerned. On the northern wall the following are preserved: Betrayal of Judas, 
Helkomenos, choirs of saints from the Last Judgement, Crucifixion, Descent to Hades 
and fragments from the Incredulity of Thomas. On the third zone of both lateral walls 
scenes from the synaxarium of Saint George were depicted, while most of the standing 
figures of the fourth zone were destroyed due to the opening of two large windows. The 
high quality and the style of the paintings classifies them amongst the best examples 
of a trend traced in the late 14th and early 15th century Crete. Manolis Borboudakis 
developed a theory about an artistic atelier, trained by Constantinopolitan artists and 
hired by the Callergis family. The wall-paintings in Melissourgaki, compared to dated 
monuments, and mostly with Aghios Georgios in Artos (1401), could be placed in the 
last decade of the 14th century.
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Εικ. 1. Άποψη του ναού από ΒΔ
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Εικ. 2. Ο Χριστός λεπτομέρεια από τη Δέηση της αψίδας του ιερού
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Νικολέττα Πύρρου, Ο Άγιος Γεώργιος στο Μελισσουργάκι Μυλοποτάμου

Εικ. 3. Ανάληψη. Λεπτομέρεια,  Άγγελος

Εικ. 4. Η εμφάνιση του Χριστού στις Μυροφόρες
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ΔΑΣΚΑΛΑ. ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΙΜΗΣ ΣΤΗ ΜΑΙΡΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ-ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ

Εικ. 5. Το Όραμα Πέτρου Αλεξανδρείας 
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Νικολέττα Πύρρου, Ο Άγιος Γεώργιος στο Μελισσουργάκι Μυλοποτάμου

Εικ. 6. Ο Λίθος
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ΔΑΣΚΑΛΑ. ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΙΜΗΣ ΣΤΗ ΜΑΙΡΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ-ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ

Εικ. 7. Δευτέρα Παρουσία. Λεπτομέρεια, Χορός Μαρτύρων

Εικ. 8. Η Προδοσία, λεπτομέρεια
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Νικολέττα Πύρρου, Ο Άγιος Γεώργιος στο Μελισσουργάκι Μυλοποτάμου

Εικ. 9. Ο Ελκόμενος
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ΔΑΣΚΑΛΑ. ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΙΜΗΣ ΣΤΗ ΜΑΙΡΗ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ-ΚΕΣΙΣΟΓΛΟΥ

Εικ. 10. Δευτέρα Παρουσία. Λεπτομέρεια, Χορός Ασκητών

Εικ. 11. Η Σταύρωση, λεπτομέρεια


